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"A contacdo de historias € das mais antigas tradigdes que
se tem noticia entre os povos. Ela serve para repassar
conhecimento, trocar experiéncias € perpetuar culturas.
Antes mesmo do homem desenvolver a escrita, a
oralidade j4 servia para ilustrar o dia-a-dia, recordar o
passado ¢ dar asas a imaginag¢ao. Os livros, portanto, sao
a concretizagdo dessa tradicional arte de disseminar o
saber. Dai a importancia da leitura para o povo. Porque s6
o conhecimento liberta, nos faz crescer e nos faz acreditar
em um mundo melhor."”

José Melo
Governador do Amazonas



NOTA EXPLICATIVA SOBRE ESTE LIVRO ELETRONICO

Os direitos sobre todos os textos contidos neste livro eletrénico
sdo reservados ao(a) seu(sua) autor(a) e estao protegidos pelas
leis do direito autoral. Esta € uma edigao eletrdnica, nao
comercial, que ndao pode ser vendida nem comercializada em
hipétese nenhuma, nem utilizada para quaisquer fins que
envolvam interesse monetario. Em caso de uso académico deste
e-book, todos os créditos e referéncias devem ser dados ao(a)
autor(a) e a Edigbes Governo do Estado.
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APRESENTACAO

Tambores da floresta: o gambd de Maués € resultado de pesquisa
desenvolvida pelo Governo do Estado por meio da Secretaria de Estado
da Cultura, valendo-se do suporte técnico do seu Departamento de
Patriménio Historico e do interesse pessoal do antropdlogo Cristian
Pio Avila. Mais do que isso, é a recuperacio da memdria e o registro de
importante patrimoénio imaterial de nossa terra, no cumprimento de
missdo, obrigacdo e direito que a Constitui¢do da Republica nos impoe
e que o prazer de operar com bens tdo relevantes nos proporciona.

Quando determinei que fosse realizado este estudo e o seu
registro em trilha sonora e imagem, recompunha conversa antiga,
nos idos de 1970, com a Dr.2 Matilde Saraiva, técnica e diretora
do Codeama, importante instituigdo de servigo publico estadual
criada pelo professor Arthur Reis. Na ocasido, e por diversas vezes,
conversamos sobre o gambd de Borba, cujo registro também deve
ser feito.

Nio se trata de pesquisa bibliografica. E levantamento de
campo, feito com frequéncia regular, anotagtes diretas, conversas que
permitiram a participagdo dos verdadeiros agentes dessa manifestagdo
que invade a floresta com um som préprio, ritmo peculiar ¢ uma
tradugdo invulgar. Reconhecido como importante bem de expressdo
cultural imaterial, os musicos e seus instrumentos subiram ao palco do
Teatro Amazonas para apresentacdo especial e registro documental.
Tratados, portanto, como devem ser: no seu campo de atuagdo
rotineira; como manifestagdo artistica de grande valor e de expressdo
que rivaliza com a 6pera, com a musica popular, com o cinema, o
teatro, a danga, o jazz, o rock, que sdo outras manifestagdes que t&m
ocupado o principal palco do Estado.

Néo se trata de registro feito de forma improvisada. Decorre
de trabalho cientifico de levantamento, observadas as técnicas e
a compreensdo que a antropologia confere a tais expressdes da
identidade de grupos sociais, nesse caso ainda mais valorizados
porque confinados até entdo na floresta e nas cercanias dos beiradoes,
nas festangas do interior amazonense, pouco conhecido da populagédo
urbana, mas que encanta e traduz nossa raizes.

Vamos seguir com este trabalho, e amplid-lo.

Robério Braga

Tambores da Floresta: O gambd de Maués | 9
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Reflexdes acerca do registro de bens imateriais

Tocador de Gambd, Mestre Bebé Bahiano — Maués/AM.
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Introducao: reflexdes acerca do registro do gamba como
patrimonio cultural do Amazonas

As questdes relacionadas a justificativa do registro de
determinado bem recaem, de forma geral, ao circulo restrito das
inferéncias publicas. O registro como instrumento de salvaguarda das
expressdes simbolicas de um determinado grupo € principalmente
um instrumento regulador da propria atividade do Estado debrugado
sobre esse tipo de bem. E a maneira prépria definida pelo Estado
de se relacionar com os universos simbdlicos impossiveis de serem
quantificados ou cristalizados.

Os bens a que tratam os instrumentos de registro e salvaguarda
partem das préticas e construgdes simbdlicas dos diversos grupos
formadores dos Estados. Estdo dados cotidianamente em suas vidas.
Sejam em momentos rituais especificos ou na maneira que organizam
suas praticas didrias, esses contetidos fazem parte inextrincavel de suas
vidas. Ndo pode ser algo que se aparte delas. Justamente por seu cardter
cultural. Faz parte de sua maneira de lidar e experenciar o mundo e as
coisas.

Dessa forma, € o préprio Estado que se justifica ao registrar
um determinado bem cultural. Justifica sua importancia para a ideia
constituida de sua formagédo social, de sua suposta identidade cultural
e de sua unidade como conjugador de multiplas referéncias culturais.

Justificar a pertinéncia de um determinado bem como patriménio
cultural de uma localidade é, sobretudo, cimentar ideias sobre o que é
mais significativo ou representativo para designar o que quer que seja
um Estado. E dar-lhe bases culturais e uma continuidade no tempo
e espaco. O patriménio cultural consolida, assim, um processo de
construgdo de representagdes sobre o préprio Estado. Sobre o que €
significativo e deve ser valorizado dentro de seus limites.

Para as comunidades amazonenses que detém o Gambd como
pratica, ndo se precisa falar em patrimonializagdo para o valorizarem.
Esses ritmos, tambores e dangas estdo presentes como amigos queridos
em suas vidas. Aparecem em seus rituais religiosos, nas festas, nos dias
de descanso, nas brincadeiras.

Sofrem por certo o impacto de novas musicalidades propaladas
pelos MP3 e outras aparelhagens, assim como outrora deve ter sido
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com o radio. Ouvem forré e musica sertaneja e aprendem a toca-los,
mas ndo deixam o batuque do Gambad porque isso os diverte e integra.

O Gambd, entretanto, permanece invisivel. Talvez pela tdo
presente relagdo que fazemos do ribeirinho com a natureza, ndo lhes
permitindo o respeito de ser cultural, além da necessidade. E como se o
ribeirinho produzisse sua vida somente em torno do bindmio floresta/
rios e todas as elaboragdes advindas das praticas laborais relacionados
a ele. Relegamo-lo a um ser de superstigdes e estdmago.

Ao mesmo tempo, vamos negando a continua dinamica das
formagdes sociais do interior profundo desse Estado — as redes
formadas por ribeirinhos, quilombolas e indigenas. Redes de
matrimonio, de trocas, de alegrias, de festas e afetos. Essa sinergia
étnica acompanha elaboragodes sui generis do mundo e das coisas. Que
estdo e se mantém a léguas das representagdes que detemos sobre a
formagdo do Amazonas.

Nesse Amazonas da cidade — o indio continua na aldeia em
contato continuo com missiondrios e la nada fazem por serem
“primitivos aindal”, os ribeirinhos sdo o folk, o camponés supersticioso
€ 08 Negros ndo existem.

Dessa forma, longe de cair no discurso facil de uma coletividade
amazonense, onde os valores e os universos simbdlicos relacionados
ao Gambd poderiam ser propalados como comuns a todos -
como patrimdnio “nosso”: nossa identidade, nossa cultura — o que
apontamos aqui ¢ o respeito a diversidade. O direito de outros
grupos terem reconhecido a sua diferenca e serem apoiados por isso.
O direito a nds na cidade conhecermos esses outros universos e nos
encantarmos com eles.

O Estado deve registrar o Gambd, sobretudo, como ato politico
de reconhecimento as diversas formagodes étnico-culturais em seu
territério. Reconhecimento a outras formas de viver e experenciar
o mundo.

Deve registra-lo a fim de clarificar, por exemplo, a importancia
da participagfo negra nas formacoes culturais do Estado. Se aqui ndo
houve escraviddo negra, como se costuma falar, se instalaram aqui
levas e mais levas de negros fugidos do trabalho compulsério, da
miséria em seus territérios nativos ou mesmo vitimas do degredo.

Esses grupos, os mais diversos, descendentes mina, banto,
maranhenses, baianos, capoeiras, por exemplo, construiram

14 | Cristian Pio Avila



familias, descendéncias que, por sua vez, marcaram as culturas do
interior do Estado.

O Gamba traz consigo uma outra histéria do Amazonas. Uma
histéria onde ndo participam somente indigenas massacrados,
portugueses e missiondrios — que deram origem ao caboclo. Mas
apresenta toda a complexidade e riqueza das inter-relagdes entre
diversas culturas - nordestinas (dos mais diversos espectros),
quilombolas (das mais variadas etnias), indigenas (de muitos grupos)
etc. Assim, o registro do Gambé como patriménio cultural imaterial
do Estado reconhece essas dindmicas em seu interior.

Dessa maneira, recomendamos expressamente que o registro
se torne apenas o primeiro passo, ainda que inverso, de um
aprofundamento ndo s6 no reconhecimento, mas, sobretudo, para o
conhecimento do Gamba.

Como apontado no relatério que segue, poucas comunidades
foram visitadas a fim de levantamento do material para este registro.
O pouco que se viu jad dd uma ideia da dimensdo da dispersdo dessa
pratica em todo o Amazonas. Do alto rio Negro, passando pelo rio
Madeira até o baixo Amazonas, se ouve noticias sobre a manutengdo
dos tambores.

A cada regido um sotaque, uma musicalidade, uma produgdo
diferente em torno do mesmo instrumento.

Registrar apenas ndo é suficiente. Serviria para estabelecer apenas
um tipo de gambd, um Unico sotaque como representativo diante dos
demais. Esse € o tipo de deformagdo do resultado de pesquisas, que
devemos atentar para ndo incorrer. Faz-se urgente um inventdrio, o
mais amplo possivel das diversas formas de manifestacdo do Gamba
no Estado. Um inventdrio que dé conta de somar as mais diversas
formas de produgdo desse instrumento, das festas relacionadas, da
musica e dos sons, bem como das populagdes que o produzem.

Que este registro seja um instrumento ndo formalista, mas de
valorizagdo na dindmica, de instigagdo a um conhecimento mais
apropriado deste imenso Estado.

Tambores da Floresta: O gambd de Maués | 15



Os tambores da floresta

Mestre de Gambd “Mané Chico” do municipio de Maués—-Am.

16 | Cristian Pio Avila



O gamba mostra a cara

O Gambd pode ser descrito de trés formas, bastante confundidas,
em toda a bibliografia e mesmo no uso de que fazem seus produtores
entre um ritmo, um tipo especifico de instrumento e uma danga.

Pode ser encontrado no interior de diversos municipios do
Amazonas, principalmente entre comunidades ditas “ribeirinhas”
Verificou-se também o Gambd entre comunidades indigenas
(Sateré-Maweé) e comunidades quilombolas. Tanto as comunidades
ribeirinhas como quilombolas afirmam que o Gambd é de origem
africana, tendo sua origem no lago do Magauari, enquanto os
Sateré reivindicam a origem do instrumento a si préprio, enquanto
as musicas dizem ser de origem jesuitica. E geralmente tocado e
dancado em momentos festivos das comunidades, como festas de
santo e brincadeiras dancantes nos dias de descanso.

Os gambazeiros também sdo responsdveis por tradigdes, tais
como a reza das ladainhas santas em latim. Ao mesmo tempo esta
associado a atividade dos “esmoleiros” — grupos de homens que
atravessam dias de navegagdo nos rios de sua regido, parando em
varias comunidades indigenas onde recolhem donativos para os
santos padroeiros de suas comunidades.

Sdo chamados de “gambazeiros” os musicos do Gambd por quem
os assiste. Entre esses musicos, entretanto, se percebe certa divisdo
nominal em fungdo dos instrumentos a que se dedicam. Além disso, o
tocar e cantar do Gamba sdo atividade, basicamente masculinas.

O Gamba ¢ geralmente organizado pelos homens mais velhos
das préprias comunidades. Nao hd uma preparagdo “especial” para
o toque de Gambd, somente aquelas ja relacionadas as festas de
santo ou a atividades dos esmoleiros nas comunidades — da qual a
manifestacdo é a musica de fundo da homenagem ao santo.

O Gamba € prioritariamente uma manifestagdo amazdnica e
ribeirinha. Ribeirinha no sentido de que é produzido principalmente
nas comunidades amazdnicas situadas ao longo da beira dos rios
e igarapés da floresta amazonica. E hibrida e amaz6nica por néo
poder ser reivindicada originalmente por um Unico grupo, tendo
marcantemente influéncias indigenas, jesuiticas, nordestinas e
negras. Mostra-se como uma expressdo bastante exemplar da
hibridacdo cultural que marca a formagéo sociocultural da regido.

Tambores da Floresta: O gamba de Maués | 17



No livro Mapeamento Cultural do Mobral, produzido na década
de 70, encontramos referéncias da manifestagdo nos municipios do
interior do Amazonas como: de Maués, Borba, Tefé, Barreirinha
e Humaitd, além de diversas mengdes encontradas na literatura
relacionadas a manifestagdo do Carimbd no Estado do Pard, nos
municipios, principalmente, de fronteira com o Amazonas -
Santarém, Obidos etc.

Apesar de ser uma manifestagdo tida como desaparecida desde
a década de 50, ao se iniciar a pesquisa, em 2009, descobriu-se
uma ampla dispersdo do Gambd, ainda em vigéncia, no Estado do
Amazonas - seja ele realizado em comunidades tidas como caboclas,
quilombolas ou indigenas. Entretanto, cabe ressaltar que os locais
em que mais aparece essa manifestacdo ainda em vigéncia sdo os
municipios localizados tanto no baixo Amazonas quanto no rio
Madeira, ainda que haja referéncias do Gambd em municipios do
médio rio Negro — Santa Isabel e Barcelos.

Durante a pesquisa descrita neste livro, contudo, visitamos
somente as manifestacdes do baixo Amazonas, pretendendo, em
um futuro préximo, mapear o Gambd executado nos municipios
da regido do rio Madeira. Segundo o Sistema de Informagdes
Territoriais, o baixo Amazonas abrange uma drea de 107.507,60 km”?
e é composto por sete municipios: Barreirinha, Boa Vista do Ramos,
Nhamund4d, Parintins, Sdo Sebastido do Uatumad, Maués e Urucard.

A populagdo total do territério é de 230.847 habitantes, dos
quais 97.492 vivem na drea rural, o que corresponde a 42,23% do
total. Possui 9.130 agricultores familiares, 3.450 familias assentadas
e quatro terras indigenas. Seu IDH médio € 0,68.

O Gambd geralmente é apresentado nos lugares de recepgdo
das comunidades amazdnicas — sejam elas caboclas, quilombolas ou
indigenas. Esses locais sdochamados de sedes — espago de uso coletivo
das comunidades onde se realizam suas reunides, assembleias e
festas. Mesmo que essas festas sejam realizadas a céu aberto, serdo
localizadas sempre a frente da sede das comunidades. Essas sedes sdo
comumente construidas em madeira, em uma de suas extremidades,
com colunas de madeira que ddo sustentacdo ao telhado feito em
palha de folhas de palmeiras, como o acai.

Esses locais sdo também de recep¢do dos convidados nas
comunidades. Entre os Sateré do Sahua-pé, comunidade de
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Manacapuru, por exemplo, a sede ¢é uma grande construgdo
produzida em madeira e palha, onde sdo expostos algumas pecas de
sua cultura material e pendurados no teto alguns sacos de estopa
estilizados representando seus principais deuses.

Alguns outros locais que recebem o Gambd em dias de festas
de santo sdo as pequenas igrejas construidas sempre préximas das
sedes, no centro da comunidade.

Origens

Nao é possivel localizar com exatiddo uma origem para o
Gambé. Nas comunidades ribeirinhas e quilombolas do baixo
Amazonas hd menc¢do de que o toque de Gamba ¢ africano, tendo
chegado ao Estado tanto com os escravos fugidos como com os
negros vindos da Bahia no século 19.

As comunidades de Maués tendem a apontar o bergo do
Gambd na regido do rio Maguari, préximo ao Parand do Ramos. Isso
se deve possivelmente a chegada no século 20 dos avds dos mestres
gambazeiros do Urupadi, nessa regido. Entretanto, hd descricbes de
que quando dessa penetracdo de nordestinos naregido, jd era possivel
ouvir grupos de Sateré batendo os tambores conhecidos por Gamba.

Entre os Sateré-Mawé, o tambor (gambd) aparece como
origindrio de sua cultura, entretanto absorveu as melodias e as
métricas liricas dos padres jesuitas responséveis por sua catequizagdo
no século 17, dando o formato pelo qual a manifestagdo € apresentada
atualmente.

Essa catequizagdo parece estar subjacente ao Gambd ribeirinho
em outros momentos. Esse parece ter feito parte dos cultos catélicos
na regido durante um longo tempo (e que perdura até hoje). Uma
das expressdes mais interessantes do Gamba ¢ justamente o canto
das ladainhas santas em latim, onde em coro os gambazeiros cantam
oragdes como o Pai-Nosso, a Ave-Maria e o Credo.

Ndo é dificil supor que, na verdade, o Gamba seja uma
manifestagdo hibrida e, por isso, tipicamente amazdnica,
representando a confluéncia, na regido entre nordestinos, jesuitas,
negros ¢ indigenas — grupos com uma participa¢do importantissima
na formacéo sociocultural do Estado do Amazonas. Embora néo seja
possivel determinar de quem sdo as influéncias mais determinantes
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da forma das dangas, da musica ou dos tambores, podemos
reconhecer em todas essas manifestacoes a relagdo bastante estreita
que esses povos mantiveram ao longo dos tltimos trés séculos e que
ainda perdura entre os homens da regido.

Os espiritos do gamba

O Gamba aparece, sobretudo, como uma tradigdo passada de
pai para filho. Absolutamente em todas as comunidades visitadas
essa manifestagdo aparece como fruto do aprendizado, da observacéo
de costumes e devogdes a que os pais ou avds dos mestres estavam
submetidos. Estd relacionado as identidades das regides, servindo
como sinal diacritico de identidade e diferenciacdo de diferentes
sotaques e tradigdes das regides do baixo Amazonas.

E também uma forma de cantar, de relembrar e de reviver
os antepassados. De lembrar-se deles com alegria e emogdo. De
continuar algo que se aprendeu com aqueles a quem esses mestres
amavam. Estd presente nessa manifestacao todo um sentimento de
continuidade com o tempo, com a vida nos rios e floresta.

Ao mesmo tempo, aparece como sindnimo de dia de festa, da
chegada dos esmoleiros que trazem consigo a musica e o santo. O
Gambad ¢, antes de mais nada, para se brincar, para se dangar, para se
fazer festa em dia de sdbado. E comum ouvir-se histérias das festas
que atravessam a noite toda ao som do Gamb4, das brincadeiras de
boi ou pdssaro. Sdo ao som do Gamba que se travavam aliancas de
compadrio ou matriménio em comunidades embaladas pelo som
orgdnico dos tambores e pela luz das fogueiras.

O Gambd também constrdéi, por meio de seus versos, um belo
panorama do imaginario amazo6nico, com suas cenas de cagada, sua
ética, os animais com que lidam e sonham, com os romances, com as
viagens e desejos e sua religiosidade.

A religiosidade também estd muito presente na manifestagdo.
Na alvorada do dia de Sdo Pedro, na comunidade do Pedreiro no
Urupadi, as pessoas acordam ao som do Gamba e adentram a
igrejinha, cantando as ladainhas em latim ao som dos tamborinhos e
caracaxas. Ndo se abre uma “fornada” de Gambd sao antes dedicd-la
a Jesus — por meio do cantico das ladainhas e dos ofertérios.
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As visitas dos esmoleiros as diversas comunidades por que
passam sao bem-vindas, principalmente pelo santo e pela festa que
o Gambd traz consigo.

O gamba muda de pele

A principio, ndo houve relatos a respeito de modificacdes
significativas na manifestagdo do Gambd. De forma geral, seus
mestres dizem continuar a tradigdo repassada e ensinada por seus
pais e avds. Contudo, a ideia de que o Gambd, principalmente nas
comunidades ribeirinhas, tem sido algo atualmente relegado pelos
jovens é bastante persistente. Os mestres costumeiramente acusam
o desinteresse dos jovens no aprendizado dos versos e batuques.
Dizem que os jovens até aprendem a bater os tambores, entretanto
se recusam a aprender as ladainhas em latim e os versos. Os jovens,
assim, ndo sdo bons improvisadores.

Hoje, em algumas comunidades, o Gambd parece estar
restrito aos momentos dos cantos, santos de oragdo e ladainhas,
enquanto nos dias de festa alguns outros instrumentos, tais como
banjo, cavaquinho, atabaque, se unem ao Gamb4, ao caracaxd e ao
tamborinho.

Entre os Sateré, o Gamba tem sido retomado como importante
manifestacdo numa espécie de retomada de wvalores culturais
tradicionais e afirmag¢do de uma identidade étnica original.
Mostrando-se como uma manifestacdo bastante dinamica, haja
vista os diferentes sotaques produzidos em cada regido e a constante
criagdo de melodias e novas batidas por seus mestres e compositores.

O melhor exemplo das narrativas e representagdes estd nos
versos e depoimentos de alguns mestres que seguem agora transcritos:

“O Gamba traz o sentimento de meus antepassados. A joia
que estava ao meu lado e hoje néo existe mais. Meus pais e avés que
foram o comego desta batucada” (...) “Meu ritmo hoje acompanha
a corrida da onga, o bater das asas da borboleta nas ondas do mar”
(Mestre Bebé Bahiano):

“Prende o boi, meu bahiano,
Prende o boi, meu bahiano,
Na porteira do curral, ai ai
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Se tu quer tomar leite,
As cinco horas da manhad, ai ai” (composi¢do — Mestre Bebé
Bahiano)

“Tava na beira da praia,

Quando a morena embarcou.

Foi a pena mais bonita,

Que a onda do mar levou” (composicio - Mestre Bebé
Bahiano)

“Meu sentimento é dos antigos, dos passados, dos meus
colegas que foram embora desta terra. Sentimento ¢ grande, de néo
me controlar, escorrem as ldgrimas. Meu pai cantou tudo isso — o
Gambd, ladainha pro divino, pra Santissima Trindade. Me traz uma
grande alegria, porque estou com meus amigos que sdo como pai,
irmédo pra mim. O Gamba era tido como uma brincadeira (como
jogar bola), mas agora € como coisa séria, de valor pra nés” (Mestre
Humberto)

“Areia, areia, areia, areid, areia do mar, areia.

Areia, areia, areia, areid, areia do mar, areia.

Néo cantava, pensava que nao sabia, areia

Era como uma cigarra areia, que quando ndo canta assobia
areia’. (Mestre Mané Chico)

“O amor de tanto dono, ninguém sabe de quem é..." (Mestre
Mané Chico)

“Sou indio, sou indio, ooo

Sou indio, sou indio, 000

Sou selvagem da floresta

Sou cagador” (composi¢do Sateré — Sahu-apé)

“Gamba nao é sé o bicho”

Nas festas de santo se associam os mastros votivos, as bandeiras e
os estandartes com aimagem dos santos padroeiros dascomunidades.
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Esses sdo os instrumentos de devogdo que representam as cores e 0§
votos para os santos.

Até entdo ndo se verificou figurinos associados a expressdo,
exceto em apresentagdes folcléricas, onde as mulheres se vestem
com longos vestidos de chita colorida e os cabelos em tranca, e os
homens com espécies de macacdo de algoddo xadrez e chapéus de
palha. Os longos vestidos estdo aliados & performance da danca ¢ a
feminilidade e provocagio das mulheres, enquanto as roupas xadrez
dos homens parecem ser uma espécie de brincadeira com o caipira
no ciclo junino.

Danga do gamba

Dancar o Gamba é dancgar a dois. Um casal danga abragado
com uma marcagdo de passo sincopado e arrastado num esquema
dois pra l4 e dois pra cd. Algo aproximado do conhecido forré pé de
serra.

Nas comunidades de Urupadi e do Limé&o o tocar do Gambé
estd relacionado a danga para dois, em bailes na comunidade. De
certa forma, é uma danga de flerte. Dangam os homens e as mulheres
da comunidade, jovens e criangas, que tentam os primeiros passos,
imitando os mais velhos. Essa € a danga dos casais, da alianga, do
flerte, onde os homens dangardo ou com suas esposas ou mesmo
com suas pretendentes.

Desfeiteira

Segundo o Tesouro do Folclore e Cultura Popular Brasileira,
a Desfeiteira "¢ uma danga de pares enlagados que circulam em
circulo pelo saldo. A tnica obrigatoriedade é passar, cada par por
sua vez, diante do conjunto musical que executa cangdes de Gamba.
Repentinamente, os musicos cessam de tocar, € 0s pares também
estancam, onde estiverem. O que estiver na frente da banda passara
por uma prova: o musico-chefe escolhe a dama ou o cavalheiro para
declamar versos em uma pequena quadra” (CNFCP, 2010). Quem
ndo conseguir é vaiado por todos e, por essa desfeita, paga uma
prenda, ficando assim desfeiteado. Os versos de improviso sdo uma
oportunidade de se “tirar graga” com os companheiros, por meio de
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quadrinhas picantes ou mesmo uma oportunidade de as mulheres
criticarem seus companheiros sem medo de sofrerem represélias em
funcdo do momento permitido pelo grupo para serem expostas as
criticas uns aos outros. A Desfeiteira € apontada por todos os grupos
de Gambd como fazendo parte de seu circulo de manifestagoes,
entretanto todos dizem ndo ser mais realizada. Essa é a danca da
pilhéria e da capacidade do improviso que se estende ndo sé aos
cantores, mas as pessoas da comunidade. E o espaco das mulheres
provocarem ou reclamarem dos homens abertamente, enquanto
esses de trocarem pilhérias entre si.

Lundu

Os musicos iniciam o ritmo do Lundu ao som dos pesados
Gambds. Os dangarinos se aproximam dos musicos organizando em
duas colunas — uma de homensea outra de mulheres. A dancacomega
com uma mulher que vai para o centro da roda, com evolugdes que
exigem muitos volteados e rebolados, ao mesmo tempo em que
segura a ponta da saia, fazendo-a rodar. Os homens dangam com os
bragos relaxados ao longo do corpo, com pernas meio flexionadas,
joelhos para a frente, mantendo um sapateio onde os pés, um de cada
vez, batem no chio, um a frente dou outro, ao ritmo da musica. O
convite da dancarina ao seu par consiste de estratégias, tais como um
bater de pés em frente do homem, um toque de ombros esquerdo
e direito, numa espécie de volteio bastante insinuante ou palmas
batidas.

O casal danga ao centro até escolherem quem os substituirdo.
Dai parte para escolher os préximos dangarinos da mesma forma
apontadaacima. Asvezes,umamulher podeprovocaraoutra,seentrar
no centro da roda e dar uma umbigada na concorrente que, assim,
deve se retirar. Esse ato € interdito aos homens, sendo representado
somente por mulheres. Apesar de também ser descrita em todas
as comunidades produtoras do Gamb4, o lundu sé foi observado
na comunidade quilombola de Nossa Senhora do Matupiri com o
grupo de Sdo Jodo de Urucurituba. Nessa comunidade observou-se
inclusive uma mulher caracterizada como uma baiana ou mée de
santo da umbanda, dangando ao meio da roda, fazendo brincadeiras
com os dangarinos.
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Além de ser relacionada a uma danca de flerte, ¢ uma das
dangas mais relacionadas a reivindicagdo de uma tradi¢do, de uma
identidade negra ¢ africana.

Onga te pega

Brincadeira entre grupos de homens e mulheres acompanhadas
pelas melodias do Gamba — em especial de uma cancgéo especifica
que ganha o mesmo nome da danga. Em duas filas iguais, defrontam-
se homens e mulheres.

Ao tocar da cangdo, o homem faz o papel da caga, enquanto
a mulher a da onga. A dupla — veado e onga — parte para o centro
da “roda’, onde comeca uma brincadeira. A caga deve se esquivar
da onga ao mesmo tempo que a provoca. A brincadeira consiste na
tentativa de a mulher conseguir abracar o homem durante a danga.
Quanto mais este consegue escapar das tentativas de abrago da
mulher, mais riso arranca da plateia. Quando o homem ou caga é
pego pela onga, passa ao centro da brincadeira a pessoa que estava
imediatamente a direita da coluna de homens e mulheres, com o
veado (ou caga) e a onga voltando aos seus lugares.

E uma performance que demanda pilhéria e destreza por parte
dos homens, enquanto das mulheres, o vigor. Os homens dangam
vestidos com espécies de macacdes e com chapéus de palha na
cabega, enquanto as mulheres aparecem vestidas com longas saias
de chita coloridas e blusas comumente chamadas de blusas ciganas.
Usam também chapéus de papel cobertos de penas de aves. O tnico
lugar onde se viu essa danga sendo realizada foi entre os quilombolas
da comunidade de Sdo Jodo do Urucurituba, do municipio de
Urucurituba — AM.

O mesmo grupo que apresentou a danga estava apresentando
também as dangas do lundu. Ha referéncia dessa danga em todas as
comunidades produtoras do Gamba, entretanto ha muito que nédo a
executam.

[ executada em duas colunas que separam homens diante das
mulheres, tendo aproximadamente 20 integrantes. Representa ora a
caca ou a fuga a um animal temido na floresta, ora a prépria relagdo
entre marido e mulher, onde essa aparece como a figura “braba” da
relacido — a mulher surge como figura perigosa e astuta. E uma danca,
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sobretudo de diversdo, de brincadeira, onde a performance da fuga
do veado € bastante apreciada pelos espectadores.

Ladainhas e cantorias

O ritmo associado ao Gamba ¢ bastante empolgante, criado
pela conjungdo de trés instrumentos: o gambd, o tamborinho e o
caracaxd, mais um coro em trés ou até quatro vozes — a primeira, a
terceira, e a quinta, ou primeira, segunda e requinta. A voz principal
cuida dos versos e das rimas, enquanto a divisdo entre eles se faz
pelas outras vozes em refrdo.

A voz principal vai se alternando entre os cantores durante
a musica, numa espécie de disputa de versos, muita admirada
por quem canta e ouve o Gambd. A estilistica, a articulagdo dos
versos € mesmo a capacidade de improvisagdo réapida sdo bastante
valorizadas. Nessa brincadeira de “disputa” de versos, sdo avaliadas
as situagdes jocosas, a rima e a capacidade de articular experiéncias
vividas para o grupo espectador. Percebe-se haver certo estoque de
versos decorados pelos gambazeiros que os utilizam em momentos
onde a improvisagdo do verso pode ndo ser bem-sucedida.

A musica de Gambd aparece entdo vocalmente como uma
espécie de coro acompanhado pelos instrumentos, onde o tocador
de Gambd permanece sentado em cima do tambor, que é disposto
horizontalmente no chdo com a face entre suas pernas, ¢ com as duas
maos, o espalma, de um tocador de tamborinho que o dispoe sobre
seu colo ou de pé com uma correia e com duas varetas bate em sua
pele, e o tocador de caracaxd que, de pé, arranha a vareta sobre os
riscos produzidos na face superior do instrumento.

Emrelagdo alirica, sdo recorrentes o versejar e o improviso sobre
temas da vida ribeirinha: a caga, os rios, a pesca, o trato com animais
domésticos; sobre a vida amorosa: a beleza da mulher morena e os
galanteios a lhe oferecer; e temas referentes a sociabilidade: aliangas,
brincadeiras de compadres, conselhos, desafetos e ameagas jocosas.

Entretanto, surgem outras imagens, outras paisagens que nao
estdo relacionadas diretamente as paisagens ecoldgicas amazdnicas,
mas profundamente marcadas no imaginario dessas populacées: o
mar, as joias preciosas e animais relacionados as paisagens litordaneas.
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Essa musica ndo é produzida sempre por meio de improvisos.
Hé determinados espagos durante a execugdo da cangdo onde se abre
0 espago para esses. Percebe-se que algumas cangbes tém, além dos
refroes, versos que se mantém, ainda que variem, a cada apresentagao,
os momentos em que esses versos aparecem dentro da estrutura da
cangao.

Os gambazeiros podem ser também compositores de suas
cangodes, sendo algumas delas reconhecidas como “muito antigas
— com compositor anénimo” e outras de autoria do cantor que as
apresenta.

O Gambad também vai variando deliricaeritmo (o que podemos
chamar de sotaques) de acordo com as regides e grupos em que sdo
tocados.

Entre os Sateré-Mawé (povo indigena do tronco Tupi que
vive em comunidades demarcadas entre os rios Andird e Marau),
0o Gambé tem um ritmo mais lento, com menos desenhos ritmicos
e versos mais curtos e repetitivos. Sua lirica trata de aspectos de sua
religiosidade e da reivindicagdo direta de sua identidade indigena,
como uma espécie de discurso que serve bastante nitidamente a uma
espécie de estratégia diacritica de sua continuidade numa tradicdo
sateré.

No rio Aragatuba do Limdo, ainda no interior de Maués,
na comunidade de Nossa Senhora do Nazaré, onde vivem 300
individuos, divididos em aproximadamente 67 familias, o Gamba
aparece com um ritmo bastante mais lento e sincopado, entretanto
com uma lirica muito semelhante a do Gamba do Urupadi.

Entre as comunidades quilombolas do rio Matupiri em
Barreirinha - AM, o ritmo se aproxima muito do tocado no Urupadi,
entretanto a lirica aparece algumas vezes de forma modificada. Vao
surgindo outros versos associados as cangoes.

Quanto as musicas sacras, sempre apresentadas pelos grupos de
Gamba (desde o Pard até o Amazonas), muitas delas sdo cantadasem
latim. Na maioria das vezes, o aprendizado do Gambd surge como um
aprendizado conquistado pela atividade religiosa, da aprendizagem
da reza. E observando seus pais cantarem em dias de festa de santo
que dizem que a maioria dos gambazeiros ter aprendido a musica.
Algumas musicas sdo recorrentes na atividade “esmoleira® do
Gamba, como:
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se achou Gambads de 1,70 m de comprimento por 50 cm de
largura).

2. Limpeza e plaina do tronco oco com uso de ferro de corva.
Com esse instrumento se passa a desbasté-lo a fim de tomar
a forma do instrumento.

3. Brocar e tornear a madeira, aplicando os buracos que
servirdo para os agarradores da pele.

4. Caga do “bicho’, ou seja, caga do animal de onde se retirard
a pele que cobrird uma das extremidades abertas do tronco.

5. Extragdo do couro do animal e esticdo com auxilio de pesos.

6. Molho do couro durante um dia e uma noite para
amolecimento.

7. Secagem do couro ao sol, para evitar o mau cheiro.

Nova esticagem do couro em armagdo apropriada.

9. Preparagdo de aros de madeira para amarragdo do Gamba
no tronco oco.

10. Brochear (prender) o couro na madeira e depois amarragdo
com tiras de couro com auxilio das brochas nas laterais do
Gambd.

11. Afinagdo do Gambd ao fogo.

o]

O Gamba é o principal instrumento de toque, além de dar nome
a expressdo. E o mais reconhecido, de mais ampla disseminacio e
tradicional tambor do interior do Amazonas. Sdo relativamente
fartos os recursos para a confecgdo dos instrumentos necessdrios
para a produgdo dos instrumentos nas regidoes apontadas por este
relatéorio. As maiores dificuldades estdo na localizagdo de troncos
que estejam ocos e nas proibigdes a caga de animais silvestres,
necessarios para a producdo das peles que cobrem tanto o Gamba
quanto o tamborinho.

O tamborinho é um instrumento de percussdo construido de
arapari (Macrolobium acaciifolium) e seus arcos de fixagdo do couro
de porco-do-mato (Tayassu tajacu) sdo produzidos em cipé-peva,
cipé-agu, ou envira (timbd peva — do tupi / Serjania laruotteana
Cambess), suas baquetas de percussdo sdo feitas em mirapininga
(Brasimum paraense) ou itauba. No couro de resposta, ao fundo
do tamborinho, é amarrado um fio de ndilon com uma pequena
miganga, que serve para dar uma ressondncia caracteristica ao
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instrumento. Tem aproximadamente 30 cm de didmetro de altura.
Lembra a dindmica do tambor de tarol, porém com um aspecto mais
rustico. As musicas sempre se iniciam com a batida do tamborinho,
que faz entdo a marcagdo do tempo da musica.

Suas etapas de fabricagdo correspondem:

1. Retira-se o couro do animal e raspa-se o pelo.
Coloca-se o couro do animal na dgua para amacid-lo.

3. Prepara-se a caixa do tambor seguindo o esquema apontado
mais acima — raspagem, moldagem etc.

4. Preparam-se os dois arcos do tamborinho com o cipé do
igapd, chamado gogd de guariba — esses dois arcos serviréo
para cobrir os dois “rostos” do tamborinho — ou os dois
fundos. Cada arco serd produzido com um tipo de cipé: um
cip6 largo e outro fino.

5. Furam-se os arcos com ferro quente a fim de instalar as

cordas que apertardo o couro.

Costura-se o couro no arco feito em cipé fino.

Amarra esse arco fino com couro nos arcos longos.

8. No rostoinferior do tamborinho se amarra (prendendo nos
cantos do arco) um fio de ndilon com uma miganga no meio
que servird como resposta. Essa micanga produz um som
bastante estridente.

9. As baquetas utilizadas para tocd-lo sdo produzidas do
amago do tronco de pau-ferro, itaiiba ou sucupira.

3R

E o principal instrumento de marcagdo do ritmo do Gamba.
Geralmente é o instrumento tocado pelo “puxador’, ou primeira voz
do Gamba. Em algumas regides, como entre alguns grupos Sateré,
pode ndo ser utilizado.

O caracaxa (também chamado de costela ou reco-reco) é um
instrumento percussivo de fric¢do, confeccionado em um pedago
cortado de bambu vermelho ou verde (Bambusa vulgaris), onde sdo
riscados sulcos para fricgdo da baqueta, produzida em mirapininga
ou piradinima. E muito comparado ao reco-reco.

Alguns relatos ddo conta de referéncias do caracaxd como
instrumento percussivo do grupo indigena Tembé (grupo do tronco
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Tupi-Guarani), no Pard toca-se raspando uma baqueta em riscos
feitos ao longo do pedaco de bambu.

Seu processo de fabricagdo € bastante simples e obedece as
seguintes etapas:

1. Retira-se um bambu do mato. Ao cortar um dos gomos,
naturalmente haverd ao fundo desse um buraco de resposta
de som.

2. Pega a taboca (ou gomo do bambu) e faz-se um corte
(buraco) em forma de retéangulo.

3. Riscaatabocacom afacaoua serra, produzindo um buraco
retangular ao meio do instrumento que serve para segura-
lo.

4. Em relagdo ao calibre do bambu utilizado para o caracaxd,
vai-se variando de sotaque para sotaque, ou mesmo do
gomo de bambu que se tem disponivel. Por exemplo, os
caracaxas dos Sateré sdo de calibre bem mais fino do que
os do Urupadi. Muitas vezes, seu tamanho (altura) varia
com o gosto do tocador. Mestre Humberto (um de nossos
principais informantes) afirma gostar de gomos de um
palmo e meio (aprox. 25 cm) para o caracaxd.

5. Faz-se com a faca, riscos na face superior, diametralmente
oposta a do corte retangular da base. Esses riscos servirdo
para, ao serem friccionados pelo ponteiro, produzirem som.

6. O ponteiro (oubaqueta) utilizada para se “raspar” o caracaxa
é produzido de 4mago de pau-ferro, sucupira ou itatba.
Instrumento secunddrio da musica, geralmente tocado
pela 3.2 voz, mas reconhecido como de grande dificuldade
técnica, principalmente em relacdo ao esforgo realizado em
tocar-lhe por horas a fio.

Onde estao os gambas?
Esteestudo correspondeaumaetapa preliminar daidentificagdo
do Gamba. E fruto de dois anos de pesquisa ndo intermitente em

algumas regides do baixo Amazonas. Para o registro do Gambd,
se recomenda fortemente o aprofundamento das pesquisas,

Tambores da Floresta: O gamba de Maués | 31



principalmente em campo em regides como a do rio Madeira, onde
se tem noticias de manifestacdes do Gamba.

Foram realizados, pela Secretaria de Estado de Cultura do
Amazonas, alguns projetos de salvaguarda do Gambé no municipio
de Maués. Ao mesmo tempo, o Pingo de Luz — grupo de Gamba da
regido do Urupadi, foi contemplado com um Ponto de Cultura e com
o Prémio Ac¢do Grid — onde agora os mestres desse grupo ganham
uma bolsa mensal no valor de um saldrio minimo para darem aulas
aos jovens de sua comunidade e de escolas estaduais de Maués.
Entretanto, e de forma generalizada, tem se percebido pouco interesse
dos jovens em aprender o Gamba em outras regides do Estado,
estando a reproducdo dessa expressdo bastante comprometida.

Localidades

Algumas comunidades que a pesquisa constatou a existéncia do
Gambd sdo assim distribuidas por municipios:

MAUES:
« Nossa Senhora Aparecida do Pedreiro — igarapé do Pedreiro
— rio Urupadi;

o Santa Maria - rio Maués-Acu;

e Bairro Santa Tereza — zona urbana;

o Nossa Senhora de Nazaré - rio Aragatuba do Limé&o;

» Comunidade do Igarapé do Jacaré — rio Agutuba do Lim&o.

BARREIRINHA:

o Comunidade de Santa Tereza do Matupiri — rio Matupiri;
« Comunidade da Feitoria — rio Andir4;

o Comunidade de Séo Jodo do Urucurituba;

« Comunidade de Sdo Paulo do Agu — rio Sdo Paulo do Agu.

BORBA:
e Zonaurbana de Borba.

MANACAPURU:
o Comunidade de Sateré do Sahu-apé — margem direita do rio
Ariad.

32 | Cristian Pio Avila



Algo bastante comum, em quase a totalidade dessas comunidades,
se refere as suas condi¢des socioecondmicas. A maioria delas pode
ser designada como comunidades extrativistas-agricolas. Trabalham
com a extracao de madeira nativa (angelim-pedra, itatiba, cedro, pau-
diarco, cedrinho e andiroba), que quando autorizados, as vendem para
industrias moveleiras de sua regiao; como atividade agricola podemos
apontar a producao de guarand, banana, card, macaxeira, melancia,
arroz, feijao, milho, entre outros produtos que servem tanto a troca
quando do excedente na producao como para subsisténcia familiar.
Geralmente, as rocas sdo familiares e rendem algo em torno de 200 a
600 reais por més. A renda da familia sé parece melhorar quando tem
entre seus membros um aposentado.

Aportes para uma histéria do gamba
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Aportes para uma histéria do gamba
Msc. Cristian Pio Avila'

Como grande parte das expressoes ditas “tradicionais” do
Amazonas, o Gambd ¢é ainda muito pouco documentado, embora
registros de sua existéncia possam ser encontrados desde o ano de
1880.

Em 1882, Verissimo, em um fragmento informativo sobre os
rituais dos indios Maué, nos traz talvez uma das referéncias mais
antigas sobre a danga do Gambad, bem como os tambores de mesmo
nome. Os Maués, descritos por José Verissimo, habitavam a margem
esquerda do rio Uariat, afluente do Andird, na época em regido da
Provincia do Amazonas. Segundo a descrigio de José Verissimo, em
Salles e Salles:

O gamb4 tira o nome do instrumento que nele serve: um cilindro
de 1 metro de comprimento, feito de madeira oca, em geral de
molongd ou jutai, com uma pele de boi esticada em uma das
extremidades a guisa de tambor, ficando a outra aberta.

Tocam-no assentados em cima, batendo com as méos abertas sobre
a pele. A orquestra compunha-se de dois destes instrumentos e mais
duas caixas a que chamam tamborins, fazia um grande barulho
pouco melddico que parecia ser muito apreciado por eles” (Salles e
Salles, 1969).

Logo depois, Vicente Sales vai descrever o Gamba sendo
tocado na cidade de Obidos, no Pard, por grupos de negros, indios
e caboclos que brincavam pelas ruas da cidade, promovendo
“grande algazarra”

Em parte da literatura do século 19, o Gamba estad bastante
relacionado as formas de expressdo Sateré-Mawé (algo que nossas
pesquisas apontam também atualmente). Os indios Sateré-Mawé
descendem das etnias Andirazes e Maraguazes, juntamente com os
Mundurucu, Parintintin e Mura. Estdo localizados na area cultural
dos rios Tapajés ¢ Madeira (Estados do Pard e Amazonas).

1 Mestre em Antropologia Social pela UFRGS e doutorando em Antropologia Social — Ufam.
2 Almeirim € um municipio do ceste paraense da regido do baixo Amazonas, localizado préximeo aos
municipios de Obidos e Alenquer.
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Apés séculos de intervengao jesuitica e carmelita, guerras com
grupos Parintintin e Munduruku, os Sateré-Mawé, desde 1978, tém
organizado a demarcagdo de suas terras tradicionais, espalhando-
se por muitas localidades dos rios Marau e Andird. Segundo relatos
dos mais velhos, essa nova “expansdo” teve por epicentro as aldeias
do Araticum Velho e de Terra Preta, na cabeceira do Andird. Por
coincidéncia ou ndo, a cabeceira do Andird € justamente um dos
locais apontados por nossos informantes como bergo do Gamba.

A bibliografia relacionada ao Gambd no Amazonas, no entanto,
é extremamente limitada e esparsa, encontrando-se mais referéncias
a manifestagdo em artigos relacionados as festas de Sdo Benedito em
Aveiros e ao Carimbd, ambas da regido ocidental do Pard, como, por
exemplo, no municipio de Pinhel, onde também se encontram uma
das mais antigas referéncias ao Boi-Bumba (de 1882).

Em 1958, ao fazer uma das primeiras referéncias modernas
ao Carimbd nos jornais de Belém do Pard, o jornalista Bruno de
Menezes o situa nas regides fronteiricas ao Amazonas e litordneas,
préximas a Belém. Muitas vezes o Carimb 6, assim como o Gamb4, é
confundido com o tambor de pau oco coberto de couro de animal.®

Notava ainda que havia aliados ao ritmo do Carimbd, tambores
um maior e outro menor, mas ambos com mais de um metro de
comprimento e cinquenta centimetros de didmetro, que tinham um
dos lados tapados com couro esticado e serviam de assento para os
musicos que os tocavam, com as duas méos, em ritmo sincopado.
E complementa: “Estava viva a maneira do toque indigena no
instrumento, que tem ressonancias africanas’, o que levava a concluir
o carater mestico da manifestacdo.

Seguindo essas afirmagdes, é comum entre os anos de 50 e 70
do século 20 se ver os “tambores compridos de pau oco e coberto de
couro” sendo relacionados a presenga da cultura africana na regi@o
amazOnica em muitos dos textos dos jornalistas e estudiosos que
estdo lidando com essas expressoes.

3 O que nosleva a pensar que espécies de tambor produzidas da mesma forma na Amazdnia tenham
ganhado nomes diferentes nas regides em que se implantaram.
4 Menezes, B. Falha do Norte, Belém, 1958, 1. caderno, p. 7.
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Fotografa 1: Grupo Santa Luza. Carirabd da periferia de Beléra.
Fonte:Foto de R Favacho. In: IMa orda do Carirabd. Fdha do Movde, Belém, 4jan 1972.2° Cad, p. 1.

Por outro lado, grupos indigenas como os Sateré-Mawé no
Amazonas e os laytapu e Cara-Preta, habitantes de Pinhel, cidade
que fica a uma hora de barco da sede do municipio de Aveiro,
reivindicam o Gambid como fazendo parte de suas mais antigas
tradi¢des.

E possivel assim que o Gambd tenha recebido influéncia tanto
negra quanto indizgena e europeia em sua formacéo Cabe lembrar
que historicamente duas espécies de regides econdmicas, desde
a colonizagdo, se implantaram na Amazdnia: uma de economia
agraria, que ocupava como for¢a de trabalho o negro escravo, e
outra de economia extrativista, na qual a presenc¢a indigena era
preponderante. Se por um lado o Grio-Para, desde o século 17,
obriga prioritariamente a m#io de obra indigena, nio deixam
de chegar as Provincias do Para (por Belém principalmente)
e Amazonas escravos alforriados ou fugidos e nordestinos
descend entes de escravos fugidos de secas colossais nos séculos 19
e 20. Assim, e com o estabelecimento de rotas de trafico de escravo
para a Amazdnia Ocidental, mais fortemente a partir do século 18 e
iniciodo 19, em busca das drogas do sertfo eda seringa, a presenca
africana passa a ser bastante significativa nessa regiéo.
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Um dos elementos mais significativos e que aparece muito
relacionado tanto ao Gambd quanto ao Carimbo € o Lundu (mtusica
reconhecidamente negra em toda a literatura dos folcloristas).

Ainda, e por meio da célebre ocupagdo jesuitica e carmelita
no Amazonas, tem-se noticia dos processos de catequizagdo por
intermédio dos autos (espécie de catequizagdo voltadaaosindigenas
por agdo dramatica, recheadas de musica, canto, alegorias cénicas
e dangas). Possivelmente por isso e pela forte presenca da igreja
portuguesa ocidental na regido é que o Gamb4d estd estritamente
ligado a manifestacdes religiosas catdlicas — canto de ladainhas em
latim, ofertérios aos santos catélicos, procissdes efc.

Nos limites desta pesquisa, ndo se registrou manifestagdo do
Gambd relacionado a nenhum outro tipo de manifestagao religiosa
que ndo catdlica.

Somente em outubro de 1979, apds cem anos das primeiras
indicagdes de sua existéncia, que vem a tona uma das descrigcoes
mais contemporaneas do Gambd pelo folcloristaamazonense Mdrio
Ypiranga no singelo Livrornal, em uma edicdo especial dedicada
as dancas dramdticas do Amazonas. Por incrivel que pareca € o
que demonstra o pouco interesse que essas expressoes alcancaram
como objeto de pesquisa, a edicdo do Livrornal por Mério Ypiranga
ainda € uma das fontes mais importantes de conhecimento sobre
esse espectro das manifestagdes culturais amazonenses (embora
com tantas incorregdes), ainda que a maioria das dancas, descritas
na edi¢do, seja festejada anualmente por todas as cidades do Estado,
mesmo que com formatos diferentes.

Ainda assim, € com certa restricdo que devemos fazer uso dos
aportes de Mdrio Ypiranga. Ndo s6 pela limitagdo de suas observagdes
(em sua maioria reduzida a Manaus) e de seus aportes tedricos, muito
mais preocupados em definir certa tradicdo e originalidade das
expressdes — como elas “deveriam ser” — do que entendé-las em suas
dindmicas.

Mario Ypiranga (1979) define o Gambéd como “uma danga
singular que se aproxima do Lundu, e que as vezes era enxertada na
danga Desfeiteira do alto Rio Negro” que tem seu nome influenciado
pelo tambor mondéxilo produzido do tronco oco de drvore e pele de
animais silvestres. Diz-se o Gamba ser descendente direto de outra
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danga conhecida como Rapachdo, bastante popular no Amazonas
no século 19.

Segundo o autor, o Gambd basicamente é uma danga de
improvisos, sem uma marcagdo formalizada dos passos, produzida
no improviso, assim como parte de seus cantos, embora esses
guardam uma rigidez quanto ao formato dos versos — geralmente
quadras no esquema 7-abcb. Nesse Gambd s6 se pode usar o tambor
de Gambad e nenhum outro instrumento mais. Além disso, ndo ha
nenhuma mengdo ao coro dos cantores em mais de uma voz.

O grupo constitui-se aqui de alguns brincantes: o mestre
de cerimdnias ou marcador (chamado também de primeira voz)
acompanhado de dois ou mais instrumentistas, que fazem as
vezes de terceira voz (e até quinta e requinta!), enquanto tocam o
caracaxd e o tamborzinho (ou caixa) e, ainda, de dois dancarinos
(um par geralmente).

Os cantos, ora em tom jocoso, ora sacro, remetem a imagens
que ndo fazem parte necessariamente do ambiente natural do
Amazonas - é normal se referirem ao mar, aos desertos etc.

Dizia também ser danca tipica do século 19, conforme essa
passagem:

As dangas de saldo tornaram-se comuns até nos navios a vela e a
vapor. Nao desapareceram até hoje, e eu mesmo cansei de dangar
a bordo de navios das linhas do rio Madeira, Purus e Negro e
modernamente nos navios de recreio para as regides proximas de
Manaus. Nos vapores que faziam a linha Europa-Brasil-Manaus
o comandante oferecia diversdes desse feitio aos passageiros,
a fim de quebrar a monotonia das longas viagens. Das dangas
antigas salientam-se a pavana, shotish, minueto, valsa, lundum,
polca, “cavalgade’, desfeiteira, rapachdo, que se diziam “de par”
E guadrilhas, dangas de roda (Jacunda), “pau de fita” (“Tipiti”),

“Serafina’, “Arara’, “dang¢a do Diabo”, “gambd’, “Camaleao” e outras
(Monteiro, 2004).

Midrio Ypiranga acusava o Gambd de ser uma expressdo

desaparecida, reproduzida somente no interior de poucos municipios
como Borba, no rio Madeira.
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Ao mesmo tempo, Ypiranga diz ser uma incorrecdo acusar
tanto o Boi-Bumbd como o Gamba de expressdes africanas ou
maranhenses (hé certo paradoxo em suas passagens). O autor chega
ao mesmo tempo mostrar que em algumas regites do Amazonas,
aquilo que era reconhecido no mundo inteiro por Fandango
(expressdo derivada da Espanha) aqui é¢ chamado de Lundu.

Outro problema de Mdrio Ypiranga é reconhecer o Gambd
somente como danga. O que sabemos, como este relatério aponta,
estd muito longe da verdade. Na verdade, esse autor sé presenciou
um Unico Gambd, reconhecidamente parafolclérico, produzido por
discentes do grupo de pesquisa folclérico do antigo Colégio Estadual
do Amazonas. E impressionante como sua descricdo, da danca e da
musica, estd distante do que temos observado no interior do Estado
atualmente. O mais préoximo do que reconhecemos hoje por Gamba
estd em uma pequena descrigdo que faz do Gambd da regido do rio
Madeira, onde se usa o gambd, caracaxd e tamborinho na musica
(Monteiro, 1979).

Percebe-se al um hiato de quase cem anos entre as descri¢des
de Vicente Sales e Mério Ypiranga, o que demonstra o desinteresse
que a manifestagdo recebeu dos estudiosos da época.

Entretanto, j4 no século 21 hd um timido ressurgimento
de descrigoes do Gambd tanto em Gil Braga (2007) como em
matérias produzidas em fungdo do Festival do Gamba4, realizado na
comunidade de Pinhel, municipio de Aveiro, oeste do Para.

No Tesouro de Folclore e Cultura Popular Brasileira, o Gamba
aparece como:

Dang¢a de conjunto com formagio em circulo ou fileira. Os
participantes se posicionam com um par solistano centro. A danga
se inicia com a mulher acenando um lengo colorido, requebrando
e mexendo o corpo de modo a provocar o entusiasmo dos demais.
Depois atira o lengo aos pés de algum dangador do grupo. Depois
de recolher o lengo, ele sai em persegui¢do da dama, que simula
fugir das investidas do cavalheiro que, entio, simula, por sua vez,
desinteresse, e a dama passa a provoca-lo com movimentos lascivos,
sempre com auxilio do len¢o. A danc¢a termina com a aceitagio
do cavalheiro que, com a dama, improvisa movimentos sensuais.

Nessa danc¢a hd apenas marcac¢des ritmicas no “gambd” (tambor
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feito de tronco de drvore com cerca de wm metro de comprimento)
e do palmeado dos dancarinos. Participam ainda um “marcador”
e grupo de quatro cantores. E recorrente em vdrios municipios da

regido amazdnica nas festas juninas (CNFCE 2010).

Na Enciclopédia da Didspora Africana, o Gamba surge como um
“tambor da tradi¢do afro-brasileira que conduz a danga de mesmo
nome, aparentada com o lundu” (Lopes, 2004). O mesmo autor no
Novo Diciondrio de Banto do Brasil (Lopes, 2003) afirma entre outras
coisas que o termo gamba € de origem banto, embora encontremos
na etimologia: Do tupi gi@’bd (seio oco) ou do mesmo Tupi gua (seio,
ventre) + ambd = embd (vazio, oco) — o que surge como uma relagéo
bastante interessante ao lembrda-lo como um instrumento de madeira
oca, visto inicialmente sendo utilizado por grupos do tronco Tupi.

No Didrio do Pard, na edigdo on-line de 11 de novembro de
2009, encontramos a seguinte matéria:

Almeirim® - Ha4 mais de 100 anos, a Familia Castro tem a
responsabilidade de manter viva a tradi¢io da festividade de Sao
Benedito em Almeirim e sua maior expressio folclorica, o Gamba,
dan¢a de origem africana que tem seu nome inspirado no principal
instrumento musical do ritmo, o tambor, cujo som lembra o chiado
do animal. “Nascemos fazendo isso, ja que o Gamb4 foi passado
de gera¢io em geragdo da nossa familia. A partir da década de
80, passamos a nos apresentar em publico, antes somente nos
apresentivamos no periodo da festividade’, explica Orcina Castro.
(...) Entre os ritmos do Gamba estd a Marandangueira, um dos mais
importantes de toda a festa, no qual a dan¢a é inspirada na briga
entre uma pomba e um gavido. Homens e mulheres se apresentam
em circulo, com coreografias simples e variadas. Os pares dan¢am
soltos, sendo que o cavalheiro é quem comanda os passos e a
evolugdo. “No final, o gavido agarra a pomba e a musica para’,
diz Orcina. Outro ritmo tipico do Gamba é o Desfeiteiro, danga
com vdrias pausas para que os pares declamem versos, que podem
ser em prosa, poesia, romantico ou saberes populares. O Gamba

também apresenta xote, valsa, puladinho, samba, entre outros. (...)

5 Almeirim € um municipio do oeste paraense da regido do baixo Amazonas, localizado préximo aos
municipios de Obidos e Alenquer.
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registramos manifestagées folcldoricas daregido do baixo Amazonas
e, na Conferéncia de Cultura, entramos em contato com a Familia
Castro para gravamos miusicas do Gambd de Almeirim, informa
Jinior Soares, gerente de Artes Literarias e Expressio de Identidade
do TAP (Diario do Pard, 11/11/09).

Nao ¢ incomum a relagdo estabelecida, no Estado do Par4,
entre as manifestagdes do Gambd e os festejos de Sdo Benedito, santo
muito relacionado as tradi¢des negras no Brasil, ao mesmo tempo
em que também essas expressdes sdo reivindicadas, nessas regioes,
por grupos indigenas como Maythapu e Cara-Preta (conforme
expomos acima). Além disso, Sdo Benedito ¢ o santo mais festejado
no rio Marad, terra predominantemente sateré. Ha muitos relatos
de nossos informantes que ddo conta, inclusive, de que a festa de
Sdo Benedito na regido (bem como a maioria das festas de santo)
apareceu primeiro entre os Sateré-Mawé do Marau.

Entretanto, o que se vé no Estado do Amazonas é uma forte
ligacdo entre o Gambad e os santos da quadra junina: Santo Antdnio,
Sdo Pedro, Sdo Jodo e Sdo Margal, além dos santos e santas padroeiros
de cada comunidade. Também o Gambd inclui manifestactes de
ladainhas sacras, muitas delas cantadas em latim - expressoes
possivelmente derivadas da forte presenca jesuitica na regido.

Finalmente, mesmo com todo o alarde produzido entre as
décadas de 70 e 90 de que o Gamba seria uma manifestacdo “morta’,
o que podemos perceber, hoje, é uma forte revitalizagao e apropriagdo
dos grupos em torno dessa expressdo como simbolo de uma tradigdo
amazdnica — hibrida e dindmica. Além disso, aparece ao menos na
maior parte da literatura histérica como uma manifestagio tipica do
baixo Amazonas, compreendendo ai os Estados do Amazonas e do
Para, ndo havendo referéncia a ele em nenhum dos outros Estados da
regido amazonica.
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Historico das comunidades
visitadas durante a pesquisa
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A pesquisa se deteve principalmente nas comunidades
ribeirinhas e indigenas localizadas no interior de Maués e nas
comunidades quilombolas do Matupiri em Barreirinha. Excetuando
algumas informacoes disponiveis na literatura sobre os Sateré.

Os dados histéricos, recolhidos sobre a fundacdo das
comunidades ribeirinhas e quilombolas, foram todos frutos de
entrevistas e depoimentos dos moradores locais. A formacdo dessas
comunidades nos ajuda, em parte, a elucidar as diversas influéncias
étnicas a que o Gamba se submeteu ao longo de sua trajetéria.

A histéria da comunidade de Nossa Senhora Aparecida do
Pedreiro, no rio Urupadi, distante 6 de horas de barco do municipio
de Maués, comeca com a chegada de Manuel Cardoso, um baiano
que chega ao Amazonas e se instala no igarapé Tapajo Velho, dentro
do lago do Macuari. Solteiro, logo se casa com a filha de José Batani,
um italiano morador da comunidade de Nossa Senhora de Santana,
no rio Maguari.
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Dois elementos importantes de referéncia ao Gambd aparecem
na histéria de fundagdo da comunidade: tanto a musicalidade como
a religiosidade.

De acordo com os informantes, José Batani trouxe da Itdlia um
quadro de Nossa Senhora Aparecida para o Brasil, que repassou a
filha, Eleticia Batani, quando velho. Enquanto isso, tanto Manuel
Cardoso como Raimundo Cardoso ja chegaram da Bahia como
festeiros, “musicos bons de batuque e gambd, que tocavam todos os
instrumentos — do bandolim ao saxofone e também reconhecidos
como bons rezadores e recomendadores de almas”.

Manuel Cardoso, depois de casado com Eleticia Batani, funda a
comunidade Zaz4, no rio Abacaxi, em 1907, onde festejam a devogao
a santa repassada por seu sogro. Ficaram nessa comunidade até uma
epidemia de paludismo os obrigar a mudar-se de volta para o rio
Maguari, deixando na Zazd a imagem de Nossa Senhora Aparecida.

Dois anos depois da volta ao Maguari, Eleticia morre, deixando
o filho Bebé Bahiano érfao. O velho Bahiano (Manuel Cardoso)
dez anos depois casa-se com dona Pequenina, e passam a morar na
boca do Paricé até 1947. Em 1948 fundam a comunidade de Nossa
Senhora Aparecida do Pedreiro, no rio Urupadi.

Em razao ao um surto de catapora, que assola a comunidade
Zazd, o velho Bahiano intercede a imagem da santa e promete que o
dia que ela voltar a comunidade, faria todos os anos uma festa em sua
homenagem. Certo dia, passeando em Maués, Raimundo Cardoso
encontrou um velho amigo, que lhe disse ter sonhado que deveria
dar uma imagem de Nossa Senhora a Manuel Cardoso.

Santa devolvida, Manuel reconhece a imagem pela toalha de
protecdo bordada por sua antiga mulher, Eleticia. Logo apds, o
padre pediu aos lideres da comunidade que erguessem uma igreja
em homenagem a santa, o que de pronto foi atendido por meio de
um regime de trabalho muito comum na regido: o mutirdo. Outras
comunidades vizinhas ao Pedreiro, como Paricd e Santa Clara,
uniram-se a Manuel Bahiano e em pouco tempo estava erguida a
primeira capela, feita de barro e taipa.

Os primeiros moradores da comunidade do Pedreiro foram
Manuel Libério Andrade (pai do Mestre Mané Chico) e a prépria
fam{lia do velho Bahiano. O velho Bahiano teve 10 filhos que vivem
ha algum tempo na comunidade do Pedreiro. Dessa forma, essas
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duas familias (Cardoso e Andrade) acabam por serem os grupos que
ocupam ao longo dos anos essa drea - algo extremamente comum
no interior do Amazonas, onde as comunidades, na verdade, sdo
grandes grupos familiares extensos.

Exemplo disso ¢ a comunidade de Nossa Senhora de Nazaré do
rio Aracatuba do Limao, onde todos moradores sdo descendentes do
“Velho Trindade”, da antiga comunidade de Sdo Sebastido, no rio Arari.

Hoje, a comunidade de Nossa Senhora Aparecida do Pedreiro
conta com 22 casas, 28 familias nucleares, escola de Ensino
Fundamental, igreja, posto de luz e sistema de agua encanada a
todas as casas.

Gambd Quilombola — municipio de Barreirinha — AM.
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Fotografia 1
Quilombola com tamborinho.

Fotografia 2
Gambazeiro com caracaxa e
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Fotografia 3
Gamba quilombola.

Fotografia 4
Mestre Humberto com
caracaxa.
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Fotografia 5
Detalhe do tamborinho.

Fotografia 6
Grupo Pingo de Luz tocando em
barco.

Fotografia 7

Grupo Pingo de Luz
no Festival de Verdo no
municipio de Maués.
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corpo 11/20 e impresso sobre papel offset
90g/m? em Abril de 2012.
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GOVERNO DO ESTADO DO

AMAZONAS

SECRETARIA DE
ESTADO DE CULTURA
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A disponibilizagao (gratuita) deste acervo,
tem por objetivo preservar a memoria e difundir a
cultura do Estado do Amazonas. O uso destes
documentos é apenas para uso privado (pessoal),
sendo vetada a sua venda, reprodu¢cao ou copia
nao autorizada. (Lei de Direitos Autorais - Lei n°
9.610/98). Lembramos, que este material pertence
aos acervos das bibliotecas que compoem a rede
de bibliotecas publicas do Estado do Amazonas.

EMAIL: ACERVODIGITALSEC@GMAIL.COM
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Secretaria de
Estado de Cultura

CENTRO CULTURAL DOS
POVOS DA AMAZONIA
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