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As mdscaras concedem a festa e o
sonho, performance e ideia de signi-
ficados ocultos. Seu uso e confeccao
estao relacionados com 0 mundo dos
significados multidimensionais, com as
nocoes do outro e com o imagindrio do
estranho, do confuso, do significativo,
onde a aparéncia tentada, a mitologia e
0 ritual explorado enfatizam a narracao
e 0 agenciamento de possibilidades
transformadoras, cheias. de variados
contextos que remetem ao espago da
experiéncia do som, da escuta, da fala,
do visual impressionante e da criagao de
uma. espiritualidade comprometida com
0 aspecto do drama a ser encenado.
As mascaras, como arte expressiva
articulada por agentes humanos (Mack,
1997), como forma de. mostrar ou
esconder e também de ressaltar 0s
infinitos véus do representar humano,
falam das tensdes evocadas (o familiar
e 0 estranho, 0 ameagador e 0 apazi-
guador) que recobrem a estrutura do
drama configurado na antiga arte dos
mascaramentos (Pollock, 2000).Tanto
0 aspecto mortifero como pacificador
do uso das mascaras traz a nogao da
representatividade do contexto do hu-
mano e seu envolvimento com o mundo
a0 fedor, a construcao de uma série de

estratagemas para mitificar ou desman-
char a estrutura imagindria que vincule
uma ideia, cosmologia, sonho, historia
e pensamento com o qual individuo

e coletividade permeiam-se de acdo
transformadora:

0 emprego das mascaras, mais que a
confeccdo de adornos corporais e pin-
turas ritualisticas, mais do que a criacao
de identidades corporeas e a fabricacdo
de corpos (Viveiros de Castro, Da Matta,
Seeger, 1979), esta relacionado com a
vinculacdo de universos paralelos onde
0 impossivel, o-abrupto, 0 insondavel e
0 estranho (mas também o cotidiano, 0
familiar e o aparentado), performatizam
uma complexa fenomenologia de identi-
dades, a ideia-do outro, do conhecido e
do desconhecido em uma teatralizacao
que aproxima e distancia os diversos e
complicados mundos. Assim, tanto ao
ironizar como ao assustar colocam.o ato
do mascaramento em um ponto central
de se entender grafias e leituras visuais
que, introduzindo ou repelindo, signifi-
cam para 0 que pratica e o que assiste
um poderoso veiculo de compreensao
dos mecanismos pelos quais uma socie-
dade ou um grupo funcionam.
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"A contagdo de historias € das mais antigas tradigdes que
se tem noticia entre os povos. Ela serve para repassar
conhecimento, trocar experiéncias ¢ perpetuar culturas.
Antes mesmo do homem desenvolver a escrita, a
oralidade ja servia para ilustrar o dia-a-dia, recordar o
passado e dar asas a imaginag¢io. Os livros, portanto, sdo
a concretizagdo dessa tradicional arte de disseminar o
saber. Dai a importancia da leitura para o povo. Porque s6
o conhecimento liberta, nos faz crescer e nos faz acreditar
em um mundo melhor."

José Melo
Governador do Amazonas



NOTA EXPLICATIVA SOBRE ESTE LIVRO ELETRONICO

Os direitos sobre todos os textos contidos neste livro eletrénico
sdo reservados ao(d) seu(sua) autor(a) e estdo protegidos pelas
leis do direito autoral. Esta € uma edigdo eletrbnica, nao
comercial, que nao pode ser vendida nem comercializada em
hipotese nenhuma, nem utilizada para quaisquer fins que
envolvam interesse monetario. Em caso de uso académico deste
e-book, todos os créditos e referéncias devem ser dados ao(a)
autor(a) e a Edigdes Governo do Estado.
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RAZAO DE SER

A valorizagdo da identidade indigena no Amazonas e na Amazd-
nia Continental como um todo deve ser crescente. Uma das formas de
manifestacdo dos valores dos povos tradicionais é o uso de mdscaras.
Dispondo de um bom acervo de madscaras, o Cetro Cultural dos Povos
da Amazonia, criado pelo Estado do Amazonas para reunir € adensar
informacgdes sobre a regido estimulou um dos seus servidores a realizar
pesquisa que pudesse servir aos estudantes e visitantes de modo geral.
Por isso vem a publico o trabalho de Fernando Sanches Figueroa com o
objetivo de atender ao interesse dos estudantes que procuram o CCPA
para pesquisa.

Ao mesmo tempo deve motivar outros estudos sobre a matéria, des-
pertar o interesse de antropdlogos, indigenistas, sociélogos e historiado-
res, sobretudo porque sdo elementos de granes importancia na vida das
comunidades e o seu emprego nas formas e ocasides as mais variadas.

O Estado detém em seu poder uma boa colegdo, seja as que se en-
contram no Centro Cultural dos Povos da Amazdnia como no museu
do Homem do Norte, agora administrado pela Secretaria de Cultura em
convénio com a Fundagdo Joaquim Nabuco. A este acervo se soma as
existentes no Instituto Geogréfico e Histérico do Amazonas e ao Museu
do Indio, cada uma delas a merecer estudo particular que permita com-
preender melhor o universo em que sdo cultuadas e utilizadas, e, com
isso, possamos conhecer melhor esta importante parcela da populagéo
nacional e seus valores artisticos, religiosos, ritualisticos.

Vem em boa hora. Feito de forma simples, sem maiores aprofun-
damentos tedricos, vai cumprir o papel para o qual foi destinado ori-
ginalmente como pesquisa de serventia escolar, que deve ser a grande
massa de interesse a ser motivada para novos e mais amplos estudos
sobre o tema.

A partir de agora até mesmo a organizacao de exposicoes de mas-
caras utilizadas pelas populagoes tradicionais da Amazdénia brasileira e
ndo brasileira, poderd contar com material de referéncia ordenado e a
disposicdo.

Robério Braga
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O UNIVERSO DAS MASCARAS

Representacao e significado — projeto de pesquisa uso das mdscaras na
Amazonia

“A méscara despe uma personalidade, reveste-a de outra personalidade”
(Mdscaras Brasileiras, p. 25 — Jacob Klintowitz)

“Esteredtipo: rétulos inculcados na nossa mentalidade, sem nenhuma
l6gica. Sdo introjetados no individuo durante o seu processo de sociali-
zagdo. Economia no esforgo de pensar’.

(Maria Anténia Soares)

“Enquanto estivermos vivos, ndo podemos escapar de mdéscaras e no-
mes. Somos inseparaveis das nossas ficgoes, rostos e caracteristicas’.
(Octavio Paz)

“Toda decisdo humana caracteriza o ato étnico; e toda imitagdo e res-
posta marca o ato ritual” Desta maneira, o simples ato do mascara-
mento, vestindo o rosto com certos realces e exposicoes, escondendo
ou iluminando-o atrds de um ou outro simbolismo, atesta a qualidade
reflexiva do apresentar-se mascarado, manipulando a face como instru-
mento estético responsavel pela interpretacdo do significado do sagrado
no espago-tempo.

(Sullivan)
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INTRODUCAO

As mdscaras, no imagindrio coletivo, exercem uma funcao
de extrema importancia para as comunidades e sdo utilizadas em
praticamente todos os rituais de passagem, festividades, guerras.
Elas possuem um significado profundo e ao mesmo tempo recor-
rente no cotidiano dos habitantes da Amazdénia Continental.

O emprego das madscaras, mais que a confec¢do de adornos
corporais e pinturas ritualisticas, mais do que a criacdo de identida-
des corpdreas e a fabrica¢ao de corpos (Viveiros de Castro, Da Mat-
ta, Seeger, 1979),° estd relacionado com a vinculagdo de universos
paralelos, onde o impossivel, o abrupto, o insonddvel e o estranho
(mas também o cotidiano, o familiar e o aparentado) performati-
zam uma complexa fenomenologia de identidades, a ideia do outro,
do conhecido e do desconhecido em uma teatralizacao que aproxi-
ma e distancia os diversos e complicados mundos.

O universo das mascaras 13
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OBJETIVO

O objetivo geral da realizagdo de uma pesquisa sobre o uso
das mascaras é o de implementar um banco de dados para uma
base tedrica a uma exposicdo sobre essa tematica no Centro Cul-
tural dos Povos da Amazdnia, assim como o de disponibilizar tais
informagdes antropoldgicas para seu uso na comunidade e no
universo estudantil da cidade de Manaus.

: P i
QO universo das mascaras | 15
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ENTRE O INTRUSO E O NOSTALGICO: AS MASCARAS
COMO REPRESENTACOES

As mdscaras concedem a festa e o sonho, performance ¢ ideia de
significados ocultos. Seu uso e confeccdo estido relacionados com o
mundo dos significados multidimensionais, com as no¢des do outro e
com o imagindrio do estranho, do confuso, do significativo, onde a apa-
réncia tentada, a mitologia e o ritual explorado enfatizam a narracgido e
o agenciamento de possibilidades transformadoras, cheias de variados
contextos que remetem ao espago da experiéncia do som, da escuta, da
fala, do visual impressionante e da criacdo de uma espiritualidade com-
prometida com o aspecto do drama a ser encenado.

As mascaras, como arte expressiva, articuladas por agentes hu-
manos (Mack, 1997),! como forma de mostrar ou esconder e também
de ressaltar os infinitos véus do representar humano, falam das tensoes
evocadas (o familiar e o estranho, o ameacador e o apaziguador) que
recobrem a estrutura do drama configurado na antiga arte dos masca-
ramentos (Pollock, 2000).? Tanto o aspecto mortifero como pacificador
do uso das madscaras traz a no¢do da
representatividade do contexto do hu-
mano e seu envolvimento com o mun-
do ao redor, a construcdo de uma série
de estratagemas para mitificar ou des-
manchar a estrutura imagindria que
vincule uma ideia, cosmologia, sonho,
histéria e pensamento com o qual in-
dividuo e coletividade permeiam-se E=
de acdo transformadora.

O emprego das mascaras, mais que a confecgdo de adornos corpo-
rais e pinturas ritualisticas, mais do que a criacao de identidades corpdre-
as ¢ a fabricac¢do de corpos (Viveiros de Castro, Da Matta, Seeger, 1979),’
esta relacionado com a vincula¢do de universos paralelos, onde o impos-
sivel, o abrupto, o insondavel e o estranho (mas também o cotidiano, o
familiar e o aparentado) performatizam uma complexa fenomenologia de
identidades, a ideia do outro, do conhecido e do desconhecido em uma
teatraliza¢iao que aproxima e distancia os diversos ¢ complicados mundos.
Associada a construgao de ritos de passagem, a vivéncias curativas e dia-
gramatizacdo de papéis e identidades, o uso das mdscaras entende-se
como relacionado a ideia do movimento e do drama encenado, do esforco

QO universo das mdscaras | 17



da criacdo de poderosos e coercitivos componentes que, ao retratar ou
esconder, formulam emblemas, signos e sinais que possibilitam a entrada
nos campos cultivados do reino do imaginério. Assim, tanto ao ironizar
como ao assustar, pdem o ato do mascaramento em um ponto central de
se entender grafias e leituras visuais que, introduzindo ou repelindo, sig-
nificam para o que pratica ¢ o que assiste um poderoso veiculo de com-
preensio dos mecanismos pelos quais uma sociedade ou um grupo fun-
cionam. Como aproximativos e distanciados emblemas do esfor¢o de se
criarem leituras e interpretagoes (Geertz, 1973)* da ideia do ficcional e da
realidade, as mascaras demonstram a arte da especulagio de algum even-
to dramatico, alguma encenacdo que permita justamente a nogdo de um
ou outro conhecimento perante a dificuldade de compreensio total da
dimensao do universo, do grupo, da sociedade e do homem diante da sua
experiéncia de vida e de mundos que sdo, por si sés, familiares, terriveis,
adoraveis, monstruosos, fraternos, confusos. Dessa maneira, a pluralida-
de do uso das mascaras em diferentes épocas e em distintas sociedades
remete ao carater transformador que elas evocam. Como componentes
poderosos de ritualizacido enfatica no discurso e na estética do outro, ser-
ve como emblema e também es-
tigma dos caracteres do homem
¢ do universo, do ser e de seu en-
torno. Enquanto que, as vezes
juntos ou separados, formam um
grau de entendimento para aque-
le que assiste uma representacio,
um mascaramento.

Se existem e existiram mascaras vivas e congeladas, se a arqueologia
demonstra que no passado podemos encontrar o uso de mdscaras como
adornos e vestimentas especiais, e sabemos que seu emprego também es-
teve relacionado, como ¢ o caso dos gregos e egipcios (Mack, 1997), com
elaborados rituais de passagem, com cultos, sacrificios e possessdes magi-
cas; elas também estio presentes no contexto cotidiano de uma infinidade
de culturas que as utilizam para a aquisi¢io ou o rompimento de certa
gama de efeitos que ilustram atitudes culturais e graus de representagéo.
Onde o mundo do familiar ¢ do estranho se conjuga para a demonstra-
¢do, catdrtica e sinestética das aparéncias tentadas, daquilo que s6 pode
ser encenado com a validez mitica, cultural e sociolégica manipulada por
agentes humanos em contato com um mundo invisivel.

18 | Fernando Sanches Figueroa



Tanto ao revelar como ao esconder, as mascaras empreendem um
negdcio com o mundo do visivel e do desconhecido, formando um plano
de contagio simbdlico em que o ator, que desempenha o papel do masca-
rado, estabelece um duplo jogo com aquilo que estd representando (o tea-
tro, a mimesis, a aparéncia) e a coletividade (o publico, os espectadores),
pelos quais o drama ¢ encenado. Em sendo para entreter, banir ou assus-
tar, as mascaras se misturam ¢ se cristalizam no desenvolvimento de ope-
racOes teatrais que diagramatizam (Pollock, 2000, p. 193-194) variantes
sociais, tensOes miticas e articulacdo de poderes que funcionam para a
criacdo dessa espécie de jogo de familiaridade-foraneidade. Entre repre-
sentacao e auditdrio, expressam o predominio de visdes de mundo suces-
sivas com a finalidade de performizar uma ou outra reflexao, impedimen-
to, compromisso, sociabilidade e castigo. O mundo dos significados, que
nio podem ser construidos verbalmente, as fidelidades e os entendimen-
tos que melhor sdo explorados pela participacdo nos rituais, nas cerimo-
nias e nos cultos, adquire um volume e ressonancia estética que responde
pela funcionalidade de uma ou outra causa.

Para uma aproximacio antropologica
ao uso das mascaras e de um mascaramen-
to, como remete Pollock (2000), a questao
¢ determinar como elas operam e quais sdo
0s mecanismos capacitatorios de refletir
mundos familiares e estranhos. Ordenar,
transgredir, mesclar e separar motivos e
significacdes que sirvam para construir
identidades, fixa-las (Mack, 1997) e tam-
bém direciona-las aos apontamentos cul-
turais, aos valores sociabilizantes, o lugar
¢ a representacdo do homem perante a
coletividade, o mundo ao redor e sua relacdo para com este. Em tom
carnavalesco e festivo, em performances agressivas, cheias de simbolis-
mos virtuosos, recobertos pela improvisa¢ao e poder metadiscursivos, a
questio ¢ como elas performatizam e constroem o trabalho ritual. Como
elas sdo capazes de manipular poderes e teatralizar &mbitos sociais por
meio dessa vinculagdo de pluri e metassignificativos. Como as mdsca-
ras, modificando e expressando diferentes personalidades, conquistam
um ou outro efeito dramatico que reproduz uma experiéncia vivencial
(Turner, 1982)° que traduz um conhecimento implicito (Taussig, 1987),°
cheio de expressividade e poder persuasivos.

QO universo das mdscaras 19



Pollock fala do uso das madascaras e de um mascaramento (2000)
para refletir sobre uma “identidade escondida”, considerando que as
mascaras diagramatizam “indices da personalidade” ao construirem
universos simbdlicos, onde o homem pode compreender e transformar
parametros distantes e desarticulados, desarmdnicos, redimensionando
os valores conhecidos, integrados na construgdo de um saber. Saber im-
plicito na indumentaria do ator, na coreografia e nos cantos do ritual, na
encarnagio possivel de um simbolismo que (re)conecta e possibilita o
entendimento da dificil experiéncia de construir uma realidade que seja
dotada de sentido.

Esse trabalho ritual que
as mascaras fazem por vezes
¢ esquecido ou entdo posto
em segundo lugar nos es-
tudos antropolégicos, que
preferem enfoca-la dentro
de um panorama mais am-
plo de indumentdria e vesti-
menta performatica. Como
demonstra Pollock, pouco se
explora os aspectos da coer-
¢do e operacionalidade das mascaras e seu uso como criagdo metafdrica
e manipulacdo de personalidade; como elas, em sintese, funcionam.

Se verificarmos que todo ato teatral vem acompanhado de uma
representacdo que traz consigo grandes componentes pluridiscursivos
expressos nas parafernalias cenograficas, na maneira com que o ator ou
atores desempenham seus papéis, retratando gestos, motivos, entona-
¢oes de voz, olhares e condutas proprias, teremos em conta que o ato
de mascarar-se é parte vital na construgdo da ideia da identidade que se
quer revelar ou esconder.

O estado de diagramatizar a personalidade explorando, pelo efeito
de encobrimento que o mascarar proporciona, possibilita ao ator toda
uma consagragdo da sensorialidade dos gestos, da caricia ou violéncia
dos sensiveis movimentos, da representatividade minima ou enfética no
cumprimento da composicdo dramatica e no simbolismo do corpo e do
rosto.

A face escondida e inviolada atras da arquitetura da fisionomia
impressionante, sugestiva, coOmica da mdscara que serve como agente

20 | Fernando Sanches Figueroa



metaférico de um mundo alterno que se agrupa ¢ se associa no outro
como convite, repudio ¢ intencionalidade.

Essa diagramatiza¢do vem como modalidade e ordenamento de
reinos cadticos que prefiguram a constru¢io mitica do visual impressio-
nante, a capacidade de a¢do concedida pelo manejo do artefato simbdli-
co, pressionado pelo agente programador da retérica estética de onde
partem todos os relatos de saber.

Os itens do corpo, a confecgdo detalhada dos materiais e os ele-
mentos de género, a mitologia consagrada, a musica, a danga, os cantos
e toda a producio de um universo fantdstico e alterno em uma poderosa
aprendizagem sobre os perigos dos mundos, os périplos do corpo por
meio da passagem do tempo e o contagio do universo cheio de enigmas,
impossivel por si sé de ser decifrado sem a ajuda de epigramas e tradu-
tores que expressem, em plenos territérios possiveis, a no¢do poética ¢
transformativa da arte de compreender a experiéncia.

Essa referéncia e esse vislumbre simbdlico que os mascarados pra-
ticam, afugentando o
estado virginal que as-
salta cada momento,
que investe no homem,
atormentando-o  em
sua modelacdao do ter-
ritorio do expresso e
do assimilado, compre-
ende todo um amplo
repertério de escuta de W , Allamiro Vilhene
ritmOS, de COHEX&O CéS— 4 hilp.¢/impressoesumuazonicaswordpresscom
mica entre o corpo, a fantasia, a realidade e o entendimento ritual. Por
isso, a estreita relacdo entre mito ¢ cerimoOnia, entre ator ¢ publico, € tdo
importante se quisermos compreender o que significa o ato de mascarar-
-se, onde atras de uma representacdo estilizada se conquista um efeito
metassignificativo, duradouro na exposi¢do de um relato.

A importante relagdo entre representatividade e performance ritu-
al, a conexdo-simbolo, cosmologia, narrativa e dramaticidade formam a
veracidade do ato discursado, espetaculo em que condutor ¢ assistente,
veiculo e participante atuam juntos em uma cria¢do metafdrica que re-
mete ao matrimonio do mito e do ritual.

Grafia de formas plenas onde o rosto, escondido mas vivificado,
permite o envoltdrio da historia, do poema e da encenacio.
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O SIMBOLISMO DA FACE E DO ROSTO

Rosto (prosopon em grego) significa aquilo que é colocado antes
dos olhos, semelhante a palavra mascara (do latim persona), relaciona-
do a categoria da pessoa retratada, vista, de conduta avistada. Os olhos
sdo a janela da alma e por isso revelam, falam, expde e identificam os
rasgos mais profundos da personalidade, escuta do sonho e da metafora
onde se encontram as verdades puras.

Sao também os recep-
taculos das primeiras im-
pressdes das modalidades
do ser escondido, atras da
corporalidade e das feicoes
individuais. Podem, de cer-
ta maneira, estar relaciona-
dos a conduta antissocial
(Seeger, 1981),” ao mal de
olho, a bruxaria e a inten-
cionalidade agressiva, ex- —
pressa pela penetragdo do olhar na integridade da pessoa avistada. Os
olhos podem matar e causar enfermidades, pois sdo as partes do corpo
onde se tem menos controle e revelam todos as inten¢des e condutas
que existem por detras. O rosto, disfarce simbélico da agdo transforma-
dora, ¢ o lugar de onde partem as emogdes mais comprometidas com a
sensibilidade dos movimentos, com a geometria das palavras ainda nédo
assumidas e dos gestos ndo expressos. A habilidade para compor a mé-
trica precisa da representacdo corporal, o cuidado com a fala, a escuta e
a periculosidade dos olhos, é significativamente importante para muitas
sociedades da Amazonia Brasileira (Seeger, 1981; Viveiros de Castro,
1979; Carneiro da Cunha, 1978; Basso, 1985; Teixeira-Pinto, 1997; Faus-
to, 2001),® e expressa a importan-
cia da construgdo das agdes indi-
viduais, as intencionalidades nao
articuladas por intermédio de
um extremo cuidado com as for-
mas do corpo e os significados
das condutas.

Para muitos grupos amazo-
nicos,’ o efeito catastrofico de um
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ato impensado, invariavelmente, é a causa e o significado das enfermi-
dades, do adoecer e sentir-se mal (Taussig, 1987). Os cédigos guarda-
dos na desenvoltura do rosto ou na rigidez de uma face testemunham a
grande preocupagdo com o ferir, com a possibilidade de causar perfura-
¢oes com o rompimento de normas culturais.

A compreensdo de certos signos e sinais, certas simbologias orde-
nativas que contenham a liberdade antropofigica dos olhos e das expres-
sividades dos gestos, do falar e do comportar-se, é o complexo diagrama
que certas sociedades amerindias criam para que estes ndo possam per-
petuar ferimentos dificeis de curar.

Ellen Basso (1985), em seu livro sobre os Kalapalo e a visdo musical
do universo, reitera a importancia da extrema sensitividade do mundo
ao redor dessa sociedade. Para os Kalapalo, os atos, as implicagdes das
condutas, a grandeza dos acontecimentos e a profunda nogdo tempdria
de todas as coisas como dindmicas e relacionadas umas as outras, reme-
tem a importancia do convivio pleno entre os simbolos e as representa-
¢Oes, os modos e as maneiras do corpo, as experiéncias dos significados
e da composicao performatica de cada personalidade enlagada.

Os Kalapalo, em uma “visdo musical do universo’, testificam a
clarificagdo fundamental do ordenamento cosmoldgico, da aquisi¢do e
distribuicdo de principios, do estabelecimento comprometido com as
formas criativas de desenvolvimento artistico por meio da criagéo de
roles (papéis), que atestam, exprimem os efeitos do drama com multi-
plos significados e saidas rituais. Isso conduz a uma intensa habilidade
em metaforizar imagens poéticas que vinculam expressoes de fantasias
oportunizadas na manipulagdo imaginativa de um mundo que passa a
ser valido de um modo social. Jogar com imagens, para os Kalapalo,
permite a liberdade discursiva e fantastica que adquire propdsitos ver-
dadeiros, perfeitamente explicdveis ¢ orientados (social e culturalmen-
te), onde novos e antigos discursos simbdlicos sdo a entrada para a solu-
¢do de problemas narrados com motivos imagindrios. Essa preocupagdo
pelo cuidado com os atos e a estupenda virtuosidade dos mitos, dos
cantos e do manejo e confecgdo das formas rituais para a performance,
como formas de expressdes culturais é, de acordo com Basso (1985), o
“reconhecimento da agdo simbdlica como lugar de agdo”, que permite,
pelas praticas performativas dos simbolos, a compreensdo ordenada da
experiéncia imediata e do valor de cada gesto, de cada ato, de cada fala
e de cada olhar.

I
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Seeger (1981), estudando os Suya do Brasil, observa de forma se-
melhante que toda a questdo da receptividade e dos modos do corpo
dependem do se pen-
sar o cosmos de ma-
neira que estratifica-
¢Oes sociais e identi-
dades venham juntas
a conceber hierarquias
e graus de socializacao
que respondam pela
concepgao de mundo.
Ver e cheirar, ao con-
trario de falar ¢ escu-
tar, sdo considerados
pelos Suyd como con-
dutas antissociais e estdo associados a bruxaria ¢ a relagdo com a agres-
sividade, a perturbag¢des colocadas como improprias. Assim mesmo, 0s
olhos, ¢ também a face, o rosto ¢ muitos movimentos corpdéreos sao a
fonte primeira do causar danos em outras pessoas.

Por outro lado, a escuta (o escutar), para os Suyd, é o receptaculo
de cédigos e sinais que remetem a totalidade da pessoa humana que
entende e age de acordo com aquilo que percebe. Para os Suya, a recusa
da fala, por si s9, assim como o olhar, teria um componente agressivo € o
fato de falar, para socializar-se, ¢ infinitamente importante para essa so-
ciedade, que considera o siléncio perante os outros como signo antisso-
cial, natureza desviante associada aos xamas, aos bruxos e aos feiticeiros
que buscam a reclusdo nos seios das florestas e sdo os primeiros acusa-
dos quando alguém do grupo adoece. O palavrear, visto aqui como uma
danc¢a, uma musicalidade de que fala Basso, ¢ importante, pois traga o
peso da expressao oral como énfase na construcio das modalidades da
pessoa social, onde todo o simbolismo do corpo e das condutas é dessa
maneira elaborado, inscrito e construido.

O rosto, a face e as expressividades das fei¢coes, da maneira de sorrir
¢ mostrar-se, significam toda uma mitologia fisiondmica que pune, revela
e demonstra o carater, improéprio ou nao, da pessoa socializada. Como
um compéndio de desenvolvimentos performativos, a face ¢ seu simbo-
lismo revelam a descricao e a clarificacao fundamental da propria pessoa
como personagem ¢ também intencdo por detrds da sintese qualitativa
que manipula, formaliza e testifica a ordem de cada comportamento.
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Lawrence E. Sullivan (1986)'° indica que “culturas sdo interpreta-
coes de si mesmas’” e que incluiriam nelas mesmas os proprios processos
de seu entendimento. Todas as culturas, segundo Sullivan, “interpretam
seus intérpretes” e assim, se verificarmos que o simbolismo da face e do
rosto estd relacionado a toda uma légica prépria a cada cultura, veremos
que o alcance, a compreensao e o entendimento de uma ou outra moda-
lidade social depende também da maior ou menor abertura para os
agentes criativos que desempenham fungdes necessarias aos diferentes
graus que ordenam e constroem performances sociais.

Assim, a estrutura dos sons, a coreografia, a musicalidade, a ma-
neira dos gestos, o compasso dos ritmos, a confec¢do e os modos do
corpo, sua vestimenta e sua importancia figurativa formam, todos jun-
tos, a validade da a¢do que manipula a constancia dos mitos, que engaja
o corpus estrutural da sociedade, estabelecendo formas e possibilidades
de discurso ordenativo de cada criatura viva. O rosto, a face e a mdscara,
mas também toda a vestimenta, criam as interpretacdes fidedignas ao
ato de acdo transformadtica, perpetuando e entronizando-o significado
dos modos culturais, o tempo dos mitos, a nocdo mesma de temporali-
dade e da passagem dos ciclos cosmolégicos. O ato de performizar um
ritual, de vestir uma madscara, nada mais é do que se para comprometer
com a espiritualidade do universo, com a no¢do, diferente e metassigni-
ficativa da relacdo entre homem e mundo ao redor. Para Sullivan (1986),
em seu livro sobre o som, significados e a hermenéutica da performan-
ce, as formas do discurso de
cada criatura viva estd rela-
cionada a cada instrumento
de associacdo mitico-ritual
especifica, certo tempo e dia,
certo animal, certa classifica-
¢ao de cor, cheiro, temperatu-
ra e vibragoes proprias. Aqui,
o ato de interpretacio e o ato
de performance ritual trazem
a reflexdo do atuar como cé6-
digo de um sistema especifico cultural e um modo de existéncia, ava-
liando o significado mesmo da experiéncia na temporalidade para um
alcance de entendimento.

“Toda decisdo humana”, diz Sullivan, “caracteriza o ato étnico; e
toda imitacdo e resposta marcam o ato ritual” Dessa maneira, o simples
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ato do mascaramento, vestindo o rosto com certos realces e exposigoes,
escondendo ou iluminando-o atrds de um ou outro simbolismo, atesta
a qualidade reflexiva do apresentar-se mascarado, manipulando a face
como instrumento estético responsavel pela interpretacao do significa-
do do sagrado no espago-tempo. Para nés, essa performance demons-
tra a sinestesia ou atuacdo dinamica pelo qual alguém (o mascarado)
pode transmitir informacdo a outro. Esse conhecimento performativo
(Sullivan, 1986) entrelaca a formalizagdo estética com a aproximacao
do evento e da experiéncia. A necessidade de atuacao, assim, aponta
para a acusagdo de um ato proposital (colocar a mascara, esconder os
olhos, transformar uma identidade); reflexionado e interagido no com-
promisso imaginativo-criativo da performance. A composigao criativa
da qualidade performadtica do mascaramento revela a intencionalidade
de instigar a sensitividade do outro. As expressdes escondidas ou ressal-
tadas com o vestir a mdscara evocam e disponibilizam a experiéncia do
significado e da ideia do sentido na transformac¢ao de imagens primor-
diais em expressoes visiveis e audiveis para a elaboracao de um mundo
visual e sonoricamente impressionante. O som, o drama, o individuo
que sonha e experimenta uma outra realidade espago-temporal, cons-
truido a partir de uma certa representacao, relaciona-se com o marcar
episédico da cadéncia do ritual, sugerindo a verdadeira presencga possi-
vel da realidade.

De acordo com cada virtuosidade artistica do ato do colocar uma
madscara, os significados pelos quais a estética senséria apresenta-se estd
relacionada com o despertar humano
na meta de tornar a experiéncia do ri-
tual completamente inteligivel e reple-
ta de motivos de reflexdes compreensi-
veis para a reconstru¢iao de uma reali-
dade. Pela acdo transformatica do uso
das madscaras, do ritual de esconder o
rosto, a fala poética, como consequén-
cia da habilidade humana para desen-
volver mecanismos ilusérios, gera o
convite a clarificacdo da realidade im-
possivel por si s6 de ser compreendida.

Os aspectos antes escondidos,
fora do alcance do entendimento, ga-
nham fontes discursivas que expres-
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sam, de maneira ladica, impressionante e sugestiva, as proeminentes
liberdades das fantasias que, dificeis de serem demonstradas apenas
verbalmente, adquirem oportunidade de validez como discursos carre-
gados de simbolismos.

O fato de contar historias, narrar mitos e poemas, confeccionar um
ritual e desempenhar saidas metaféricas a dramaticidade da experiéncia,
sdo possibilidades intrusivas que falam e dialogam com a condigdo pri-
meira da dificuldade do entender a realidade ‘problematica’ da vida sem
sua fabricacdo (Viveiros de Castro, 1979). Estabelecendo formas de en-
tendimento discursivo, sugerindo ritos e performizando narrativas que
favorecam a compreensao total dos diferentes e complexos modos da
experiéncia (Turner, 1986),"! adquire-se uma ordem classificatéria que
oportuniza a reflexdo mais detalhada da estrutura e funcionalidade dos
atos, o porqué das alteridades processuais vividas como enigma metafo-
rico. Construindo uma etnografia dos significados por meio do uso das
mascaras como metaforas de mundos e identidades antes ndo disponi-
veis de serem alcancadas por meio de discursos vazios, faz-se com que a
relacdo da producgao artistica e a humanidade estabelecam certos proces-
sos psicossociais de transformac¢do da experiéncia pessoal considerada
antes impossivel de ser atingida. As performances rituais do mascarar-se,
portanto, agem de certo modo concedendo a natureza dos fatos algo
como uma grafia, uma leitura e uma musicalidade que tornam as experi-
éncias nao acidentais, plenas de motivos e entradas de significa¢do, que
permitem a solu¢do mesma para a vasta gama de problemas que nao
poderiam serem resolvidos de outra maneira. Vestir outro rosto, ressaltar
outro aspecto da per-
sonalidade permite a
reflexdo dos processos
antes inatingiveis pela
mera impossibilidade
da compreensido total
da experiéncia quando
ela esta fora do plano
proposital dos signifi-
cados da a¢do mesma.
De outro lado, a distri-
buicao do entendimen-
to pela liberdade e pelo

convite a participacao
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da performance ritual, maneja o plano de entendimento que possibilita a
visualizagdo da proposta narrativa ao conceder a experiéncia um timbre
funcional. Assim, nas palavras de Sullivan (1986), “a ilusdo expressiva é
um vital componente da performance, uma situagdo que unifica todos os
participantes no compartilhar de experiéncias mentais”. O uso das mas-
caras, por meio do simbolismo do rosto e da face, é uma dessas ilustes
que permitem ao participante do ritual ‘entrar’ na intensa festa expressi-
va e compreender, mediante leitura de simbolos, em que lugar ocupa o
valor e o momento da sua experiéncia.
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MASCARAS E NEGOCIACAO: A ESTETICA DA FACE E DO
CORPO NO MUNDO AMAZONICO

Mikhail Baktin (1981),** estudando o carnaval em fins da Idade
Média, explora o modelo de festa onde todos participam, sendo o ritual
como categoria primeira de toda a humanidade. Baktin (1981) explica
também a ideia do “Homo ludens”, ou homem ludico, que joga, repre-
senta, brinca e interage consigo e com os outros para uma ideia de imi-
tagdo e resposta, realizando pequenos e grandes teatros, onde o univer-
so mitico apresenta-se nos diferentes niveis de figuragdo dramdtica que
marca a eficdcia da encenagdo.

O baile das mdscaras que acontece em muitas sociedades e grupos
humanos pode, em certo sentido, ser visto como uma tentativa de en-
cenacgdo que orquestra identidades performadticas e sua apresentagdo ao
mundo real. Dessa forma, a “arte total” amazdnica (Roe, 1990)!° com-
preende a relagdo ou relagdes entre um participante € uma audiéncia
e representagao estilistica que concede vida, movimento, arte, drama-
ticidade aos amplos e pequenos aspectos da experiéncia individual e
coletiva. O jogo, assim como o brincar, assim como a musica, a danca, o
espetaculo, os adornos utilizados no corpo, os enfeites, as vestimentas,
os gestos e todas as nuances e contetidos das representagoes, dinamizam
o efeito verdadeiro de entrada poética a causalidade da vida, ao drama
dos mundos e a imagem do universo. Os movimentos dos corpos, a tea-
tralidade total e a confecgdo de existéncias, onde o homem percebe a si
mesmo e os outros narram, em alguns grupos amazdnicos, o desapareci-
mento do limite entre arte e vida, entre libertagdo e forgas que precisam
ser representadas em cada comprometido gesto, ato ou movimento que
seja a figuragdo metaférica de uma vital ligagdo com a temporalidade e
o cosmos. Como ressalta Munzel, entre os Kamayurd (2000, apud Guti-
érrez Estévez ed.), o vago limite entre fantasia e realidade muda onde a
construcdo do ser e da pessoa, localizada nessa incrivel dualidade entre
gesto e palavra, entre sonho e performance e entre fato e representagdo,
responde por uma libera¢do de forgas que, por si mesmas, sdo anta-
gbnicas, mas que revelam a ideia da transformacgdo, do assumir varios
papéis que respondem pela relagdo com o mundo ao redor. Se a relagédo
aqui € muito mais com os diversos mundos que advogam na floresta do
que com as pessoas, o corpo, como apéndice do microcosmos (Le Bre-
ton, 1993), apresenta essa associagdo entre a arte de metaforizar-se em
diferentes personagens ou personalidades e a caracteristica de assumir

O universo das mascaras ‘ 31



multiplos papéis, confeccionando varios mundos, em muitas aparéncias
e magnitudes nos atos de criagdo artistica (nas representagoes).

Essa ideia da insisténcia em muitos grupos amazdnicos (Teixeira-
-Pinto, 1997; Albert, 1985; Gongalves, 2001; Fausto, 2001; Viveiros de
Castro, 2002)," por entrar no périplo do tempo e dimensionar rituais
que privilegiam sempre o intercambio, a troca e a mudanga perpétua,
onde toda a autoconsciéncia estd localizada na preocupagio com o ges-
to, o estar corporal, a energia estética direcionada para o controle do
corpo e a maneira de sentar, andar, ver e falar.

Como vemos em Viveiros de Castro (1979), Seeger (1981) e Basso
(1985 e 1973)," o corpo, no ambito amazdnico, é o grande diferenciador
de todos os seres e por isso deve ser elaborado, pintado, perfurado, en-
feitado. O rosto, de igual maneira, deve ser controlado e cada expressdo
facial, cada peculiaridade da construgéo labial, cada olhar € a instancia
cénica primeira com que um individuo age e apresenta-se. Por isso, 0s
modos e as maneiras das expressividades faciais, a relagao das condutas
por meio da regulacdo minima de cada movimento e de cada revelagdo
de atitudes, reivindica a intensa cumplicidade com os cédigos coletivos
significantes, mas também com a tremenda e potente liberdade que de-
fine o sujeito criador com o individuo metaforizado.

Ao mesmo tempo, aidentidade social vé-se repleta de uma cotidia-
nidade totalmente comprometida com o coletivo e com os argumentos
sociais, combinando e contrastando elementos para uma harmonia que
aponta a sensibilidade imersa em indicagdo de significados.

Se a arte é polissémica e revela destreza poética inteiramente ocu-
pada com o ambiente, os modos do rosto e o fato de querer escondé-lo
com a utilizacdo de mdéscaras atestam também essa tentativa de estabe-
lecer e afirmar a diferenca pela textualizagdo do corpo e dojogo do mas-
carar-se, representando enigmas de universos paralelos que negociam
com a credulidade do espectador (do outro). Pollock (2000), em seu
trabalho com os Kulina, expe a eficdcia do uso das méascaras enquanto
proporcionam uma espécie de negociagdo entre o ator (o mascarado)
e o publico, que participa na interpretacdo ritual, ao sentido pleno do
saber diagramatizado na indumentdria performdtica.

No entanto, essa ritualizacdo total do ato de mascarar-se e compor
um personagem, a dificuldade em se captar a poesia, o som e o cor-
po (a energia estética) e o impacto de uma encenagdo, significa a com-
preensdo de um estreito vinculo entre cultura, pessoa ¢ identidade que
estéd relacionado em uma difusdo de papéis que transitam, mesclam-se
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e se distanciam de maneira admirdavel em algumas culturas amazonicas,
como entre Pirahd (Gongalves, 2001) e os Parakanas (Fausto, 2001).

O negociar um ou outro aspecto da personalidade estd relacionado
ao intenso conceito de harmonia e beleza que vigora a reciprocidade,
a hierarquia, o sentido simbdélico que marca e define caracteristicas, a
arte, em suma, que ao mesmo tempo aproxima e desfamiliariza o ator
(a identidade) com o(s) personagem(ns) (a personalidade). Composto
de muitos papéis, vemos que a representagdo simbdlica das méscaras
em muitas culturas amazodnicas (Teixeira-Pinto, 1997; Albert, 1985;
Santos, 1991; Vilaga, 1992; Gongalves, 2001; Fausto, 2001)" demons-
tra o compromisso entre o fecundo universo dos simbolismos coletivos
(simbolismos dos sonhos, das visdes xamanisticas), com a mediagdo da
criagdo artistica, da interpretagio criativa e singular que (re)ata a per-
cepgdo individual na desenvoltura dos ritos. Esse perspectivismo de que
tala Viveiros de Castro (1992)% para a floresta amazdnica € a nogdo de
que tudo ao redor tem um certo sentido de espaco ordenado e sofre a
acdo da mudancga de agentes individuais que tém desejos ¢ intengdes, o
“mundo das intengdes e perspectivas’, que pode tanto causar dano como
ajudar, por meio do didlogo, a negociagdo com os seres humanos.

O corpo, ao contrdrio, estd anteriormente vazio e por isso deve ser
criado, modelado. Para a maioria das sociedades amazoénicas (Teixeira-
-Pinto, 1997; Albert, 1985; Santos, 1991; Vilaga, 1992; Gongalves, 2001;
Fausto, 2001), € um corpo que se vivencia, que se experimenta e que se
conhece por meio das muitas e constantes transformagoes que o conce-
bem. Essa intensa preocupag¢do com a “colonizagdo do corpo” (Gutiér-
rez Estévez, 2000), com a confecgdo de adornos, vestimentas e sentidos
que dialogam com um mundo de infinitos trénsitos perceptivos, marca
o estado de reconhecimento na musicalidade das maneiras desse corpo,
nas narrativas que o envolvem ao projetar de experiéncias que proble-
matizam as diferentes situagdes, os diferentes cddigos que relatam mo-
dalidades de agao.

A origem dos conflitos, que em primeira e tltima instancias estd na
reflexdo sobre esse territério da corporalidade, demonstra que o espaco
de percepc¢do material, assim como a ideia de pessoa, estd justamente na
compreensdo desse corpo como experiéncia vivida (configurada).

O processo de elaboracido de diferentes papéis que exponham ma-
neiras com que esse corpo € intensamente discutido em meio as pa-
lavras dos gestos, dos modos dos rostos, dos ambitos dos sons e dos
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espagos dos simbolos, traz a corporalidade como espelho cultural que
reflete a legitimagdo do didlogo com o outro.

Os significados associados ao narrar dimensdes e contextos de vida
nas construgdes herdadas, a importéncia do percurso e da colocagdo do
corpo em meio ao idioma da diferenga e da pluraridade das formas, ex-
pressam a profunda nogdo de pessoa no entremeio das diversas realida-
des processuais vividas intensamente nas narrativas da construgdo dos
rituais corpdreos. A légica mimética e alterna que aproxima e separa
mundos tdo estranhos, familiares e diferentes como algumas para cul-
turas amazdnicas (Piraha, Gongalves, 2001; Parakanas, Fausto, 2001).

A teatralidade enfatizada até o méximo grau perceptivo, a impor-
tancia da criagdo de um corpo como encenagdo da diferenga e o ideal
figurativo de retratar a todo o momento essa diferenga, ¢ a fala descri-
tiva do universo expressivo de algumas sociedades amazdnicas que se
preocupam com a produgdo dos relatos, do sentido, lugar e posicdo que
possibilita situagdes de experiéncia dos significados que fazem a pessoa.

O nomear, e aqui pomos em sentido mais amplo, o escrever (o
explicar) as experiéncias de aflicdo, dotando-as de sentido, envolvendo,
pluralizando e redimensionando atos de interpretagdo com o debate en-
tre discurso (narrativa) e realidade, fala da composic¢édo efetiva entre o
corpo, o autorreconhecimento e a metodologia para se penetrar na or-
dem espago-temporal, compreender-se por meio da inser¢do em deter-
minado ritual. Nesse meio fabuloso, onde o corpo e a face adquirem um
longo simulacro de identidades, que sdo a ordem mesma da penetragao
nesse universo espago-temporal, os rituais em alguns grupos amerin-
dios amazdnicos (Teixeira-Pinto, 1997; Albert, 1985; Vilaga, 1992) sdo
tentativas de negdcios, intercambios, perpétuos didlogos com mundos
que estdo na imagem desse corpo e sua colonizagdo performdtica, in-
finitamente aberta as narrativas didrias. Dessa maneira, os adornos e
as roupagens de plumas, os elaborados diademas de algumas socieda-
des, os ricos vestudrios, a paréddia e a dramaticidade das cerimonias,
mas também os atos minimos do cotidiano, estdo fortemente agrupa-
dos numa ambivaléncia prépria que torna o homem cumplice desse
seu corpo, o mito uma imagem do ritual, o didlogo vitima da tentativa
de negociagdo com os universos que atuam no ser. A espiritualidade
profunda estd na percepgdo identificatério-separatédria da estética rela-
cionada com uma ética de modos e costumes profundos que marcam
e esquematizam a sensitividade por meio de diferentes hierarquias de
metaforas. Potencializadoras dos sistemas de pensamentos, a paisagem
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nominativa, a oralidade e o visual mitogréfico que expressam uma cul-
tura de propiciagdo de transitos entre espagos e tempos antes impossi-
veis, pois ainda ndo marcados.

A quantidade de informagdes que estd no corpo € nessa ordem de
linguagens gestuais é tdo impressionante e inumerdavel, que a funcionali-
dade de cada costume e agéo performética merecem um cuidado aberto
a infinitas diagramatizagoes. A dialética da face, no exemplo que esco-
lhemos para mostrar esse idioma de experimentacdo, refere & utilidade
das cerimdnias do uso de mdscaras como a caracterizagdo dessa enfrada
em um universo espiritual de manipulagdes. Apenas por meio do dia-
logo, da mediagdo e dos contornos dos mundos encontramos o impac-
to e o compromisso de uma arte, a arte ritual das méscaras em alguns
grupos amazonicos, que € uma tentativa de totalizagdo para compreen-
der a fragilidade do homem sem sua caracterizagdo da experiéncia. No
universo de muitas culturas amazdnicas (Teixeira-Pinto, 1997; Albert,
1985; Santos, 1991; Vilaga, 1992; Gongalves, 2001), estamos a todo mo-
mento confrontados com a combinagdo de elementos que, ao invés de
separar, unificam e equilibram, expondo multissentidos exploratorios
que atuam, mesclando as fungdes e os conteidos dos mitos, as polisse-
mias dos ambitos humanos e animais que colocam a relagdo de forgas
em uma orquestralidade plena de motivos de significagio.

Dessa maneira, a face € a imensa possibilidade de performatizagdo
dessa quinestesia (Roe, 1982),** que concede ao outro uma compreensao
visual de quem € esse personagem, em que sentido ele estd atuando e
porque estd atuando desse modo especifico.

Se, para alguns grupos da Amazdnia, talvez a face raras vezes reve-
le a identidade mesma do ator que a concebe, se talvez aqui a preocupa-
¢do ndo seja com a identidade (pois existem certamente muitas) e sim
com a performance dessa(s) identidade(s), toda a expressdo do rosto
¢ um gesto de desmecanizagdo, de modelagdo absolutamente plena de
sentido, revelador de ambitos da personalidade que demonstram a co-
nexao entre o ser (o ator) e o personagem (uma das personalidades).

O rosto esconde, mas também por isso mesmo revela, o reino dos
diagramas e das psicofuncionalidades que relatam o viver e o atuar das
experiéncias, a maneira inteligivel com que a natureza mesma do “mun-
do das intengdes” (Viveiros de Castro, 1992) é percebida e potencializa-
da. Esse mesmo rosto, esse inquieto olhar, é a capacidade artistica de en-
volver no préprio discurso fenotipico a expressdo desejosa de modificar
esquemas, potencializando agdes dramaticas e vestindo diversas masca-
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ras, ordenando metaforas de representacdes que produzem narrativas
semanticas de efeitos transformados, sensiveis a percep¢dao do mundo
e a entronizagdo dessa perceptividade. Diante de um mundo que apre-
senta tantas e diferentes possibilidades de interpretacoes, diante de tdo
convidativos universos que falam de experiéncias a serem remediadas, a
tace e seus mecanismos de explanagdo e controle abrem o negdcio entre
o mundo do ser e a apresentagdo, a pessoa publica, a nogdo dos acon-
tecimentos como enigma proposital daquilo que em verdade se experi-
menta. O grau e o ambito da experiéncia e seus intérpretes, em muitas
sociedades amazodnicas, dizem muito mais do que pode ser encontrado
na prépria trajetéria pessoal como critérios da identidade, do que nas
muitas separagoes, nos muitos espagos em que estamos acostumados a
pensar nossa ideia de individuo e sociedade. Apenas esses intérpretes,
no tempo amazdnico, sdo tdo consoantes e ressonantes de um compro-
misso de mundo que, ao tentar separar homem de entorno (corpo e
significado), seria tanto absurdo quanto impossivel.
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O CORPO NO COSMOS E O COSMOS NO CORPO:
CONCLUSAO AMAZONICA

Todo simbolo, de certa maneira, € uma representacéo total daqui-
lo que em parte sugere. A performance ritual, em algumas sociedades
amazdnicas, mostra um aspecto da subtracdo derradeira da corporali-
dade para um ou outro efeito performativo, como a énfase nas carac-
teristicas escondidas (Pollock, 2000) da identidade que se quer revelar.
Tanto ao guardar como ao demonstrar, o uso das mdscaras estd rela-
cionado com personagens € atores que, mais ou menos comprometidos
com as transformacdes que potencializam, ambicionam a articulagdo de
metdforas para algum efeito significativo: teatro, entretenimento, ritual
de cura, passagem de um estdgio a outro.

A perspectiva semidtica que entende o emprego das mdscaras
como representacoes, “indices da personalidade” (Pollock, 2000), pode
ser vista no poder transformativo ritualistico, onde o corpo esta sig-
nificativamente relacionado com a ideia da pessoa e de sua concepgdo
(Viveiros de Castro, 1979; Basso, 1973; Seeger, 1981 etc.).

As mdscaras, portanto, sdo justamente essa disponibilidade para a
criacdo de um efeito transformatico e sinestético, onde o simbolismo da
arte imaginativa possibilita uma paisagem de estranho distanciamento
e familiaridade ao qual o outro visualiza o diagrama metassignificativo
das representagdes e efeitos das variantes das personalidades.

O corpo, a face, os olhos e a sensitividade do mundo ao redor sdo
a exploragdo desse universo metassignificativo (Basso, 1985), que ela-
bora a ideia da pessoa (com suas muitas méscaras e identidades) diante
da ambiguidade do universo, diante da compreensdo da experiéncia e
das infinitas trajetérias que dinamizam e constroem essa identidade de
acordo com a relagdo mesma que o homem sente em meio ao mundo
que percebe, explora, abstrai e reconhece.

No espago amazodnico, a pessoa € a prépria constelagdo desses di-
ferentes, proximos e plurissignificativos universos em que o outro (com
suas terriveis e/ou divertidas mdscaras) € a possibilidade de alcance de
um entendimento que muito dificilmente viria a ser conhecido.

A pessoa e também o corpo sdo os diagramas que se fabricam (Vi-
veiros de Castro, 1979), que se potencializam e que se transformam a
partir de uma enorme preocupagao com o sentido e a localidade das
coisas, seus tempos, seus espagos, suas vestimentas e confrontagoes.
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O entorno metadiscursivo deste mundo amazodnico de culturas
perspectivistas fala justamente das muitas realidades onde se encontram
homem e universo. A corporalidade é a ponte entre o visivel (o que pode
ser imediatamente observado) e o invisivel (o que pode ser sentido e
metaforizado) e o vestir esse corpo, assim como colocar uma mdscara,
significa abrir e também fechar, apresentar e subtrair discursos que séo
as propostas mesmas de apresentagdo dos enigmas da experiéncia a par-
tir do convite a interpretacio.

Esse olhar amazdnico, para a modelagdo do corpo e da pessoa, da
identidade e da coletividade, é um olhar de cenografia inumerével, ple-
na de sentidos que caracterizam horizontes e verticalidades disponiveis
aquele que entende a exposi¢do da representatividade mesma pela qual
se reconhece e se identifica. A linguagem corpérea, e aqui vemos o uso
das mdscaras, os adornos plumarios, a confecgao de enfeites, simbolos,
signos e textos (Geertz, 1973), pela qual o ser se coloca diante do univer-
s0, sdo as vestes performaticas que pluralizam as profundas dimensdes
que conectam o homem diante de seus questionamentos.

A encarnagdo de um simbolismo elaborado, inscrito e construi-
do na nogdo de corpo e de identidade, significa o pensar o cosmos de
maneira total, refletido na preocupacdo com as diversas grafias dos
mundos ao redor, das constancias das coisas, dos sons e das poténcias
mesmas dos discursos que estejam sendo demonstrados. Toda a arte na
Amazodnia (Roe, 1990) seria, por isso mesmo, uma arte que objetualiza
um ‘retorno a floresta) uma dindmica vivencial que refere ao roubo, in-
tercurso e reciprocidade dos talentos do entorno, que é, em primeira e
em ultima instancias, um entorno infinitamente poético, inumeravel,
proximo, distante, cadtico, equilibrado.

Colocar uma mdscara, assim como pintar o corpo, assim como
confeccionar adornos ¢ artefatos cerimoniais, significa revestir a im-
pessoalidade de maneira que ela recobre algum sentido declaradamen-
te expresso, prestes a todo instante a possibilidade de gerar discursos e
reconhecimentos que venham a ser uma referéncia e um compromisso
com aquilo que se estd recitando.

Se os grupos amazdnicos, como dizem Viveiros de Castro, Seeger
e Da Matta (1979), sdo idealistas, também seus homens, seus sentidos e
suas preocupagodes sdo, na tentativa de expressar multidimensionalmen-
te o mundo, sonhadores, poéticos, visiondrios e interpretativos.

A intensa sensitividade ao tempo e ao espago ao redor, a ordem
e lugar do plano dos acontecimentos, a dramaticidade das elaboragdes
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semanticas da pessoa e das identidades, significa, como um longo relato
cenogréfico, a fidelidade do homem amazénico em possibilitar imagi-
nativamente aquilo que, sem nenhuma construgdo, sem algum masca-
ramento, estd longe e impossivel de uma ideia de reconhecimento.
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As mascaras, no imaginario coletivo,
exercem uma funcdo de extrema
importancia para as comunidades

e sao utilizadas em praticamente
todos os rituais de passagem, fes-

tividades, guerras, elas possuem um
significado profundo e ao mesmo
tempo recorrente no cotidiano dos
habitantes da Amazonia Continental.
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