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Nada existe realmente a que se possa dar
o nome Arte. Existem somente artistas.
Outrora, eram homens que apanhavam um
punhado de terra colorida e com ela
modelavam toscamente as formas de um
bisGo na parede de uma caverna; hoje,
alguns compram suas tintas e desenham
cartazes para tapumes; eles faziam e fazem
muitas coisas. Ndo prejudica ninguém dar o
nome de arte a todas essas atividades,
desde que se conserve em mente que tal
palavra pode significar coisas muito
diversas, em tempos e lugares diferentes, e
que Arte com A maidsculo ndo existe. Na
verdadew arte com A maiusculo passou a ser
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Gnica, eclética, multifacetada de estilos e
‘técnicas, extremamente colorida, onde
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APRESENTACAO

Anisio Mello*

guardado ja ha tempos, eis que surge

para os leitores e artistas interessados o
livro Panorama da Pintura Contempordnea Amazonense,
de Lara Nuccia Guedes da Silva. Afeita ao oficio da arte,
a obra ndo poderia estar em melhores maos. Professora e
artista plastica, Lara Nuccia dedicou-se por longos anos
a pesquisa dos nossos artistas, anotando dados e redigin-
do notas importantes do nosso noticidrio bibliografico
para a realizacfo da obra que ora temos em maos.

A arte amazonense foi sempre promissora, vendo
florescer talentos que se destacam e se afirmam em suas
carreiras marcadas pelo éxito. Uns aprisionados no insu-
lamento amazonico, outros, que conquistaram os saldes do
mundo, mostrando suas obras e seu génio.

O critério adotado pela autora ndo exclui os artis-
tas que por aqui passaram, estrangeiros ou nio, mas que
deixaram sua marca no cendrio artistico regional.

Este € o primeiro trabalho do género entre nés e sua
normatizacao para edi¢des futuras, promete-nos Lara.
Sabemos que nem sempre € ficil encontrar nos arquivos
publicos informagdes sobre os nossos artistas, que, por sua
culpa ou esquecimento, deixam de mandar seus dados
biograficos e curriculos para os 6rgdos competentes.

O Amazonas guarda na sua histdria artistica uma
centena de pinturas e esculturas famosas. Vejamos, por

*  Anisio Mello é escritor, artista plastico e presidente da AMAP - Associacdo Amazonense
de Artistas Plasticos.

Lara Nuccia Guedes da Silva - 9



exemplo, as telas de De Angelis e Capranesi, no Teatro Amazonas; de
Chentofanti, na Igreja de Sao Sebastiao; de Aurélio de Figueiredo, na Bi-
blioteca Publica; de Antobnio Parreiras, também na Biblioteca Publica;
Manuel Santiago, etc., e monumentos suntuosos nas pragas principais da
- capital. Esse registro das artes do Amazonas, principalmente de Manaus,
mostra a necessidade de melhor contato com os grandes centros, onde a
pintura ja alcancou as metropoles do pais. Manaus possui bons artistas,
alguns profissionais, e escolas de arte capazes de criar uma mentalidade
artistica de primeira linha. A autora deste livro, neste rol de valores artis-
ticos, procurou resgatar o que estava quase esquecido. Procurou, também,
valorizar a arte regional, que, através dos tempos, melhora cada vez mais,
para o nosso gdudio.

10 - Panorama da Pintura Contemporanea Amazonense



INTRODUCAQ

uais as tendéncias de nossa pintura con-

temporanea? Estamos desenvolvendo uma
caracteristica regional? Nossos artistas tém estilo préprio?
Qual o nosso contexto em nivel de eventos e aconteci-
mentos artisticos? O mercado consumidor de arte no
Amazonas estd crescendo? Estas e outras perguntas podem
vir 2 nossa mente quando pensamos na pintura amazo-
nense. Ndo temos a pretensdo de responder definitiva-
mente a todas as questdes relacionadas a este assunto, mas
pretendemos dar uma visdo geral do universo da pintura
na nossa regido. Para tanto, € necessario que se veja o tra-
balho de quem executa a pintura de hoje e a influéncia
deixada pelos que fizeram a pintura ontem.

Apresentamos nossas desculpas pela nao inser¢io
de alguns artistas que, mesmo tendo alto valor no ramo da
pintura, semelhante aos apresentados, tivemos dificul-
dade para colher seus dados, e nos vemos orfanados de sua
participacgdo neste trabalho.

Os artistas apresentados estao em ordem alfabética.
Dentre eles estdo artistas conhecidos mundialmente, que
ja participam de nosso contexto cultural hd bastante tempo;
artistas amadurecidos em sua arte e com um estilo forte
e seguro, com caracteristicas bem definidas. Estdo, tam-
bém, outros que comegam a florescer, com determinacéo
¢ ousadia, comecando a conquistar seu lugar no campo das
artes. Sdo empreendedores, corajosos e criativos. Muitos
dos quais sdo autodidatas: vao descobrindo técnicas e

Lara Nuccia Guedes da Silva - 11
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BIOGRAFIAS DOS ARTISTAS

ADEMAR DE BRITO

Nasceu em Salvador, BA. Estudou na Escola
Nacional de Belas-Artes do Rio de Janeiro, onde ingres-
sou através de vestibular na Universidade do Brasil.

EXPOSICOES

Pré-Bienal

Coletivas e saldes no Brasil.

V Saldo Nacional de Artes Plasticas no Rio de
Janeiro, MAM, RIJ.

Possui trabalhos em museus e pinacotecas.

Grande numero de obras em colecdes particulares,
em Manaus, em outros Estados e no exterior.

Como artista plastico participou ativamente dos
acontecimentos culturais e artisticos, na esperanga de que
a linguagem inventiva de nossos artistas ndo sofra o iso-
lamento impeditivo. Que a colaboracdo criativa patrimo-
nial valorizada ndo fique também subjugada & nossa
desconhecida imensidao amazonica.

Lara Nuccia Guedes da Silva — 13



ADHEMAR GUERRA

COLETIVAS

1982 — 1.° AABB Arte do Amazonas, AABB, Manaus.
Arte-Seduc/AM, Galeria de Arte Teodoro Braga, Teatro da
Paz, Belém.

1983 — Mostra de Artistas Plasticos Amazonenses, Emamtur, Rio
Sheraton Hotel, RJ.

— Exposic¢ao da Semana Cultural do Amazonas no Memorial
JK, Brasilia.

1984 — Coletiva, Brasilian Artists, Netyeire Hall, Vanderbit Univer-

sity, USA. |
— Artistas de Manaus Contemporaneos, Coordenadoria de
Assuntos Culturais — Prefeitura Municipal de Manaus.

1989 — Coletiva Clube da Madrugada, praca da Policia, Clube da
Madrugada, Manaus.

1990 — Barco, Cooperativa Independente de Artistas Profissionais
Auténomos do Brasil, Rio Sheraton Hotel; reabertura da
Galeria de Arte Afranio de Castro, Conselho do Patriménio
Historico do Amazonas.

INDIVIDUAIS

1964 — Pordao Galeria Encontro, Hotel Nacional, Brasilia.
1965 — Galeria Encontro, Centro Comercial Niteroi.
1984 — Prémio Internacional Diboju, Barcelona, Espanha.
1985 — Annee Victor Hugo Bemaine, Témperas, Alianga Francesa,
Brasilia.
— Semaine Victor Hugo, Témpera, Maison di France, Rio de
Janeiro.

14 - Panorama da Pintura Contemporanea Amazonense



AFRANIO DE CASTRO

Nasceu em agosto de 1932 e faleceu em 20 de setembro de 1981.
Mesmo sendo lembrado mais pelo exercicio das artes pldsticas, ele foi
escritor e poeta.

Segundo observagdes do escritor Arthur Engricio, Afrinio de Cas-
tro € “um dos maiores (sendo o maior) dos pintores no Amazonas, €
diferenciava-se dos outros seus colegas de oficio pelo seu carter excén-
trico, invulgar, vivendo a existéncia rusticamente, de forma quase sel-
vagem, sem maiores preocupacdes com a sociedade ou a polidez a sua
maneira. Rebelde e impetuoso, seu comportamento como artista foi um
desafio constante a vida de cujos maus-tratos ele se vingava devotando-
lhe um desprezo mortal”.

E continua Engrécio: “Buscdssemos, no plano artistico, um simile
para ele, a figura mais indicada seria a de Van Gogh. Temperamento
explosivo, irrequieto, como o artista flamengo, ele tinha na pintura tam-
bém um derivativo para a amenizacdo das suas angustias, das suas frus-
tracoes amorosas. Muitas vezes fez de sua arte um instrumento de
sublimagéo de suas desventuras, trancando-se no seu atelié e passando dias
e dias pintando, esquecido da vida e do mundo”.

Afréanio de Castro foi um dos artistas amazonenses mais puros e
talentosos, e expds suas obras em quase todos os Estados do Brasil, tendo
telas espalhadas também no exterior, notadamente na Universidade de
Columbia, EUA.

Foi diretor da Galeria de Arte da Fundacio Cultural do Amazonas
de 1971 a 1975. Concorreu na Bienal de Sdo Paulo em 1964 e recebeu
Mencio Honrosa no II Festival da Cultura, 1968, em Manaus. Participou
do II Saldo Curupira de Artes Pldsticas, promovido pela Associacio Ama-
zonense de Artistas Plasticos, em 1981.

Lara Nuccia Guedes da Silva - 15



ALVARO PASCOA
(Oliveira do Bairro, Aveiro, Portugal — 1920)

EXPOSICOES

Participou de intimeras exposi¢des produzidas em Manaus, pelo
Clube da Madrugada, com escultura, gravura, entalhe e desenho. Autor
dos monumentos em bronze a Gongalves Dias e Agnello Bittencourt. Tem
vérias obras esculpidas em madeira, em residéncias e entidades ptiblicas
de Manaus, incluindo-se duas pegas litirgicas, patenas e calice, no Museu
do Vaticano, em Roma.

PREMIOS

Mencido honrosa, género escultura, no primeiro Salao de Artes
Pldsticas da Amazodnia, Belém, promovido pela universidade daquele
Estado.

1.° Prémio do concurso para execucao do mural “As Forcas Armadas
e Integragio da Amazoénia”, obra executada em ceramica colorida na
fachada do Colégio Militar de Manaus.

16 - Panorama da Pintura Contemporanea Amazonense



AMARILDO AMAZONAS

Artista pldstico amazonense, cujo nome completo € Amarildo José
dos Santos Seixas, nasceu em Manaus no dia 10 de janeiro de 1966.

Ingressou na carreira artistica em 1982 e concluiu cursos de dese-
nho nas escolas Shalon Publicidade, Liceu de Artes “Esther Mello” e
Zonarte.

Seu primeiro trabalho foi em nanquim preto e branco, aper-
feicoando-se com o passar do tempo nas técnicas de Sleo sobre tela.
Desenvolve, atualmente, a técnica de aquarela sobre papel com acabamento
em Verniz.

EXPOSICOES

1987 — Espaco Cultural “Petr6nio Portela”.

1989 — Espago Cultural “Castelo Branco™.

1990 — Hall do Teatro “Américo Alvarez”.

1991 — Espago Cultural “Novos Artistas”.

1997 — Galeria “Casa da Cultura”.

1997-1998 — 1.° Festival da Cultura Nossa Senhora de F4tima.

Lara Nuccia Guedes da Silva- 17



ANIBAL AUGUSTO TURENKO BECA

EXPOSICOES

1991 — Impressdes, Espago Cultural Mar Azul.
1991-92 — X e XI Zonarte.
1993 — Painel Sebrae, Brasilia e Museu da FAAP, SP.
— 4 Tons, Centro de Artes Chaminé.
— Cor Instrumental.
— O Projeto, Centro de Artes.
— 3 Artistas do Amazonas, Centro de Artes.
1994 — Nadamao, Centro de Artes Chaminé.
— Black or What?, Centro de Artes Chaminé.
— Procura-se, Claudio Santoro.
1995 — Coral 2000, Sesc-AM.
— XII Zonarte.
— Grav Duo, Caua.
— Coracao Blue, Bar Coracado Blue.
1996 — Tocka, Bar Coracao Blue.

18 - Panorama da Pintura Contemporanea Amazonense



ANISIO MELLO

Anisio Thaumaturgo Soriano de Mello nasceu em 21 de junho de
1927, em Itacoatiara, Amazonas. Filho do magistrado, poeta e tupindlo-
go, doutor Octaviano Augusto Soriano de Mello e da artista plastica,
professora Esther Thaumaturgo Soriano de Mello. Herdou do pai a
vocagdo pelas letras e da mde a vocagdo pelas artes, com quem cursou
Belas-Artes desde cedo na Escola de Arte Cristo Redentor. E pintor,
musico e poeta, no dizer do poeta Américo Antony, tendo participado de
vdrias exposi¢des nacionais e internacionais, conquistando ldureas. E
bacharel em Filosofia, tendo cursado Lingua Neolatina na Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras “Oswaldo Cruz”, transferido para a Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras Nossa Senhora Medianeira (Faculdades
Anchieta, em Sao Paulo).

Anisio Mello fundou e dirigiu jornais e revistas, publicou vérios
livros, incluindo poesia, folclore amazodnico, critica literdria, contos e
ensaios. Dirige o Liceu de Artes do Amazonas “Esther Mello” desde
1985, onde vem realizando diversas atividades culturais ligadas as artes
plésticas.

Uma de suas mais recentes criagdes € a Arte em Movimento, que
consiste em um aparelho que projeta imagens animadas, sem repetir as
imagens, sendo apresentado em ambientes fechados e pracas.

Em 1955, sua pintura sofre modificacoes, adere ao abstracionismo,
escola que o prende até hoje, evoluindo em pesquisas. Adere a colagem
no abstracionismo e avanca com a inclusdo de sucatas em seus quadros
a Oleo. Néo pdra com o paisagismo e estudos da figura humana.

Diz o critico de arte Sérgio Milliet em relacdo i arte de Anisio:
“chega ele agora a uma pintura em que o abstracionismo lirico se amal-
gama a um geometrismo nada rigido, antes elegante, como que a contro-
lar a possivel exuberincia das manchas. Se assim age com a composi¢ao,
também o faz em relacdo a cor. Os amarelos, os pretos dos fundos sdo frea-
dos pelos brancos puros dos primeiros planos. Esse contbio de tendén-
cias aparentemente opostas, longe de perturbar a harmonia do conjunto,
equilibra com sabedoria e originalidade seus nanquins”.

Lara Nuccia Guedes da Silva - 19



EXPOSICOES

1947 — Exposicdo individual, Cruz Vermelha Brasileira, Manaus.
— Coletiva, I Exposi¢ao Feira do Amazonas, pintura e musica,
Manaus.
— Coletiva, Escola de Arte Cristo Redentor, Manaus.

1948 — Coletiva, Saldo da Franga Livre em Paris, Franga, a convite
da Embaixada Francesa no Brasil, premiado com a Medalha
de Ouro.

1958 — Coletiva, I Saldao dos Artistas de Sdo Paulo, promovida pelo
Clube dos Artistas e Amigos da Arte de Sao Paulo, Galeria
California, SP.

1962 — Individual, Universidade Catdlica de Sao Paulo, SP.

1971 — Coletiva, Exposicdo de Arte, Faculdades Anchieta, partici-
pando com escultura e pintura, Sdo Paulo.

1975 — Coletiva, Arte e Pensamento Ecolégico, movimento que se
desenrolou em 13 exposi¢gdes em varias cidades (Paco Muni-
cipal de Sao Bernardo do Campo, SP, Camara Municipal de
Sdo Paulo, Brasilia e Prefeitura Municipal de Curitiba.

1977 — Coletiva, Arte e Pensamento Ecol6gico, 11.* Mostra na
Prefeitura Municipal de Curitiba, patrocinada pela Fundacao
Cultural de Curitiba, PR.

— Individual, Exposicdo Festa Geral, no Teatro Amazonas,
com o lancamento do livro Festa Geral e do long-play A
Amazonia canta, Manaus.

1981 — Coletiva, I Salao Curupira de Artes Plasticas, promovido pela
Amap — Associacdo Amazonense de Artistas Plasticos, Ma-
naus.

1982 — Coletiva, Exposiciao de Pinturas com Adhemar Guerra, no
Teatro Amazonas, Manaus.

1983 — Coletiva, Casas, na Galeria Afranio de Castro, Manaus.

1986 — Coletiva, Arte Postal Amazonense na Galeria Afranio de
Castro, Manaus.

— Coletiva, I Saldo Tiradentes de Artes Plasticas, Museu
Tiradentes, Manaus.

20 - Panorama da Pintura Contemporanea Amazonense



1988 — Coletiva, Il Saldo Curupira de Artes Pldsticas, promovido pela
Amap, premiado com a Medalha de Quro.

1990 — Individual, Exposi¢do Comemorativa aos 51 anos de vida
artistica, Pintura & Escultura, na Pinacoteca do Estado,
Manaus.

— Individual, Meio Século de Arte no Icbeu, Manaus.

1991 — Coletiva, Galeria de Artes Professora Marina Penalber, Ita-
coatiara, AM.

— Individual, Exposi¢cdo Comemorativa, Galeria de Artes Pro-
fessora Marina Penalber e Pinacoteca Ubirajara Fonna, Ita-
coatiara.

1992 — Coletiva, Panorama da Atual Arte Amazonense, Galeria de
Artes Hahnemann Bacelar, Universidade do Amazonas.

ATIVIDADES CULTURAIS

1948-54 — Dirigiu a Revista Amazonas Ilustrado, Manaus.

— Dirigiu o jornal Folha Bancdria, do Sindicato dos Bancérios,
Sao Paulo.

1958-65 — Dirigiu o jornal Correio do Norte — Noticidrio Comple-
to da Amazonia, Sao Paulo.

1985 — Dirigiu o Liceu de Artes do Amazonas “Esther Mello”,
atraveés do qual realizou vdrias atividades culturais ligadas as
artes plasticas, Manaus.

1989 — Recebeu prémio especial do Governo do Estado do Amazonas
pelo reconhecimento de sua obra artistica e literdria.

1992 — Recebe homenagem da Airma — Associacdo dos Itacoa-
tiarenses Residentes em Manaus, com o nome i Biblioteca
“Anisio Mello”.

— Editou a revista Amazonas Hustrado.

1994 — O Conselho Estadual de Cultura lhe confere o Diploma de
Meérito Cultural “Por sua comprovada, eficiente e valiosa
atuagao na producao cultural do Amazonas™.

1995 — Nomeado membro do Conselho Estadual de Cultura.

1996 — Eleito presidente do Conselho Estadual de Cultura.

— Eleito presidente da Amap, Manaus.
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ANTONIO PARREIRAS

Paisagista e pintor impressionista, Parreira nasceu em 1861, em
Niteré6i, Estado do Rio de Janeiro.

Discipulo de Grimm, Antdnio Parreiras aprendeu de seu mestre o
hébito da pintura ao ar livre e o gosto pela paisagistica. Assim como
Grimm, Parreiras no vai se interessar pelo aspecto documental da pin-
tura de paisagem, mas sim pela observacéo direta da natureza.

Consideradas inovadoras para os padrdes académicos da época, as
paisagens de Parreiras apresentam certa ousadia por suas pinceladas
soltas, parecendo manchas de grandes proporgoes. Alids, foi neste senti-
do que sua obra evoluiu, tornando cada vez mais livres suas pinceladas
soltas, parecendo manchas de grandes proporgdes. Alids, foi neste sécu-
lo que sua obra evoluiu, tornando cada vez mais livres suas pinceladas e
mais claras e luminosas as suas cores. Apesar do pouco prestigio como
tema, de acordo com a hierarquia neocldssica, a paisagem vai dominar a
grande maioria dos trabalhos de Antdnio Parreiras, intencionalmente
preocupado em distinguir a natureza como referéncia téo fundamental para
a pintura quanto a representacdo da figura humana.
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ARNALDO GARCEZ

“Quando a consciéncia com que alguém toma uma posi¢io diante
das coisas da vida entra em sintonia permanente com a vida desse alguém
que a pratica, ela passa a se chamar coeréncia”. Essa € a marca registra-
da de Arnaldo Garcez. Artista plastico, misico e poeta amazonense, ele
sempre soube chegar at€ nos através de sua arte e das reflexdes que faz
sobre ela. Vejamos aqui algumas das reflexdes do artista.

Sobre a arte:

“A arte € um alimento 1itil 4 sociedade. E impossivel uma sociedade
existir sem constituir sua propria arte”.

Sobre a arte no Amazonas:

“A arte no Amazonas € semi-abstrata, quase uma ilusio de 6tica.
Nosso processo € primdrio e ndo podemos nos perder na ilusio do ego-
centrismo. Precisamos, portanto, nos organizar para constituir uma
sociedade mais humana e onde o trabalho do artista tenha como verdade
sua capacidade de ser livre. Do mesmo modo que o trabalho das outras
pessoas nos outros setores da vida”.

Sobre as galerias de arte:

“Nao precisamos de galerias, mas de espagos fisicos para desen-
volver a consciéncia e o trabalho dos artistas”.

Sobre o Estado:

“O Estado tem de ter decéncia, pois ele precisa da gente. No caso
particular dos artistas, € necessario que o Estado passe a utilizar recursos
humanos que tenham condig¢des de desenvolver um trabalho de informagio
e sensibilidade através de cursos e programas intensivos e ndo mera-
mente paliativos™.

Sobre a fung¢ao da cultura:

“A funcdo da cultura € ser bdsica e ttil, inclusive para se ter no¢ao
de tempo e espaco. No Amazonas acontece exatamente o contrdrio, pois
a unica base que temos ¢ de arte primitiva e ela € renegada”.

Sobre o papel do artista amazonense:

“O artista amazonense precisa ter a consciéncia de fatos para gerar
formas™.

Sobre a cidade de Manaus:
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“Manaus € um absurdo estético. Prova é que temos no centro da
cidade prédios com 15 ou 20 andares quando temos grandes espagos
geograficos. Por que isso? Simplesmente porque 0s prédios sdo uma
concepcdo de metrépole e os governantes de Manaus acham que a cidade
deve ser uma metrépole. Na verdade, Manaus € a cidade mais feia do
Brasil”.

Sobre seu trabalho como artista pléstico:

“No momento estou fazendo pesquisa com o uso de materiais alter-
nativos. Entre as pesquisas que desenvolvo estd o trabalho com cores preta
e vermelha, sendo o vermelho obtido do urucum”.

Sobre os obstdculos ao desenvolvimento da arte local:

“Vivemos no meio de arvores, de madeira, e ndo temos uma pren-
sa para xilogravura. A xilogravura foi inventada no século 3, na China, e
os 6rgdos culturais do Estado sdo incapazes de ter uma simples prensa.
Isso € demais™.

Sobre o recado final:

“Quanto mais inconseqiiente e inconsciente for o artista amazo-
nense, mais ele ird alimentar o Estado. Mais ele ird permitir voltarem ao
tnico abrigo que alimenta essa ilusdo toda: o hall do Teatro Amazonas”
(extraido do artigo de Bosco Ladislau — “O pensamento vivo de Arnaldo
Garcez” — Jornal do Comércio, 11 de maio de 1986).
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ARNOLDO CAGI

Arnoldo Ramos Cagi nasceu em Manaus, em 6 de fevereiro de 1966.

“O estilo de Cagi € marcado pela simplicidade e espontaneidade...
seus trabalhos possuem um certo engajamento ecoldgico, pois a agressao
ao meio ambiente € uma de suas maiores preocupacdes’. Artigo do jor-
nal Amazonas em Tempo, 25 de abril de 1996.

1984 — Estudou técnicas de Pintura no Instituto Shalon, com o artista
plastico Eliberto Barroncas.
1985-1988 — Ministrou curso de artesanato no Pr6-Menor Dom
Bosco, Instituto de Vivéncia Educacional Mamae Margarida,
Ivem (Meninos de Rua).
1990 — Curso de desenho e pintura no Liceu de Artes do Amazonas
“Esther Mello”, dirigido pelo artista plastico Anisio Mello.
1996 — Oficina de Escultura com a artista plastica Tiana Sampaio.
— Oficina de Escultura com Anisio Mello.
— Curso de Pintura de Vanguarda do Liceu de Artes do Ama-
zonas, pelo artista plastico Anisio Mello.
1997 — Curso de Técnicas de Restauracdo, promovido pela Fundagao
Getulio Vargas/Isae, com os professores Claudio Aranha,
Ana Frazao e Wallace Caldas.
1998 — Oficina de Restauracdo no Centro de Artes Paldcio Rio
Negro, pelo prof. Edison Mota.
E professor assistente do Liceu de Artes do Amazonas “Esther
Mello”.

EXPOSICOES

1985 — Exposig¢ao individual no Partido dos Trabalhadores, Manaus.
1988 — Exposigao individual no Pr6-Menor Dom Bosco, Manaus.
1995 — Coletiva, Feira da Industria, Studio 5, promovido pelo Sebrae-
AM, Manaus.
— Coletiva, “Arte do Liceu”, promovida pelo Liceu de Artes do Ama-
zonas “‘Esther Mello”, no Centro de Artes Chaminé, Manaus.
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— Coletiva, “Arte do Liceu”, promovida pelo Liceu de Artes do
Amazonas “Esther Mello”, na Casa da Cultura, Manaus.

— Individual no Banco Itad (Galeria), Manaus.

— Coletiva no Banco Itad (Galeria), Manaus.

— Coletiva, I Salao da Industria, na Galeria do Sesi (Casa do Tra-
balhador), Manaus.

1996 — I Saldo Nacional de Artes Plasticas do Amazonas, com pre-
miacdo de Medalha de Prata, em pintura, Manaus.

—II Saldo Novos Talentos no Centro de Artes Chaminé, Manaus.

— Exposicdo Itinerante, promovida pela Associagdo Amazoni-
ca, Canoas Art Bureau e the Voice, percorrendo Brasilia, Rio
Grande do Sul, Rio de Janeiro, Estados Unidos, Japao, Itdlia
e Suica.

— II Salao Novos Talentos, Itinerante, promovido pelo Liceu de
Artes “Esther Mello”, passando pelo Centro de Arte Hahne-
mann Bacelar, pelo Inpa e pelo Sesc-AM.

— Individual na Ulbra — Universidade Luterana do Brasil, Ma-
naus.

— Individual no Colégio Militar de Manaus.

— Coletiva “Natal dos Artistas”, na Galeria Moacir Andrade do
Sesc, Manaus.

1997 — Saldo Flamboyant da SBBA — Sociedade Brasileira de Belas-
Artes — Rio de Janeiro.
1998 — Salao Tropical de Artes Plasticas, Manaus.

— Painel Sebrae de Arte, coordenado pelo Liceu de Artes do
Amazonas “Esther Mello”’, Manaus.

— Coletiva Salao Nacional de Artes Plasticas do Amazonas
“Branco Silva”, Manaus.

— Coletiva — Saldao Bradesco, Manaus.

— Saldo de Arte Objetivo, Manaus.

— Salao Arte Sebrae promovido pelo LAAEM, Manaus.

— Salao Plastica Amazonica, no Centro de Artes Paldcio Rio

Negro, Manaus.
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AUXILIADORA ZUAZO

Auxiliadora Zuazo nasceu no seringal Santa Vitéria, no municipio
de Léibrea, Amazonas. Passou a sua infancia com dguas barrentas do rio
Purus, e a juventude junto ao rio Negro. Foi amamentada por uma india
que acompanhou sua familia na vinda para Manaus.

Zuazo comegou a desenhar ainda quando crianca, ilustrando tra-
balhos para as colegas do colégio de freiras em que estudava.

Na década de 60, Zuazo viajou para o Rio de Janeiro, onde pretendia
fazer vestibular para Psicologia. Uma visita ao Museu de Belas-Artes
mudou o seu destino. Acabou fazendo Belas-Artes na Escola Nacional de
Belas-Artes, onde teve como mestres Amés de Paula Machado (gravura)
e Carlos Magano (pintura mural). Trabalhou por trés anos na Escolinha
de Arte do Brasil, com Augusto Rodrigues.

Voltou a Manaus em 1968 e fez a sua primeira exposi¢do na Pina-
coteca do Estado, tendo sido agraciada com o prémio de Meng¢do Hon-
rosa, outorgado pela Fundacao Cultural do Amazonas.

1979 — Expos na Antuérpia, Bélgica, e participou da coletiva “Amaz0o-
nia 797, no Paco das Artes, em Sao Paulo.

1978 — Langou o livro Made in Amazonas, escrito em parceria com
o poeta Elson Farias, com o projeto do artista plastico Rober-
to Evangelista.

1982 — Lancou o dlbum Curumins e Cunhantas de Manaus, com poe-
mas de Dori Carvalho, Leyla Leong e da propria artista.

1993 — Apresentou trabalhos em vdrias coletivas locais e na exposi¢ao
Partners of Alliance Amazon, Tenessee, EUA.

1989 — Exposi¢do no Museu de Arte Brasileira, Sao Paulo, no Sena-
do Federal e no Solar Grandjean de Montigny, da PUC, Rio
de Janeiro.

Zuazo transita por vdarias técnicas: xilogravura, estudos para
tapecaria, litogravura, gravura em metal e aquarela.

Atualmente a artista reside no Rio de Janeiro e diz rever em sonhos
as imagens em preto e branco dos desenhos que depois colore.
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BERNADETE ANDRADE

Nasceu em Barreirinha, Amazonas, em 1953, e comegou a inte-
ressar-se pela arte muito cedo, ao observar sua mae a fazer flores de
papel e de pano. Segundo ela, esse foi o seu primeiro contato com a arte
e a sua mae foi a sua primeira professora. “Admirava a sua habilidade ma-
nual. As coisas que ela criava transitavam entre o mistério da poesia e da
ciéncia. Eu ficava horas e horas pensando quem era que ensinava tantas
coisas bonitas para ela. Suas mdos eram como de fada, de uma magia
invejavel. Aquilo que ela tocava ganhava a forga da arte e logo se construia
em beleza que fascinava meus olhos. Lembro-me dos pistilos. Eles davam
toda a graca e beleza as flores. Eram como se fossem a alma ou aquilo que
ninguém vé mas sabe que existe. Depois, a forma cdncava, o pistilo ao cen-
tro, e o movimento ritmado plano a escultura das pétalas, nascia a flor”.

Bernadete Andrade € graduada em Filosofia pela Universidade do
Amazonas, Belas-Artes pela UFRIJ, freqiientou cursos no Museu de Arte
Moderna e Escola de Artes Visuais do Parque Laje, Rio de Janeiro. Em
1992, cursou Desenho Contemporaneo na Universidade da Geoérgia,
EUA, onde ministrou um workshop de papel juntamente com a artista
norte-americana Linda Kent. Em 1993, ingressou no Museu de Arte Con-
temporinea da USP, com o projeto “As constelagdes segundo Joan Mird
e Tolleman™.

EXPOSICOES

1986 — I Bienal de Arte sobre Papel, Museu de Arte Moderna de
Buenos Aires, Argentina.
1987 — Jovens Pintores Latino-Americanos, no Congresso Interna-
cional de Letras, Rio de Janeiro.
1988 — Novissimos, Galeria de Artes do Icbeu, Copacabana, Rio de
Janeiro.
— Pintores do Norte, Centro Cultural Tancredo Neves, Belém.
— Galeria Contemporinea, Rio de Janeiro.
1989 — Artistas Contemporaneos do Amazonas, Museu de Arte
Brasileira (MAB), Sdo Paulo.
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1989 — Verde Contemporaneo, Solar Grandjean de Montigny, Rio de
Janeiro.
1990 — Manaus, a Visao de Seus Artistas, Pinacoteca do Estado.
— Individual, “Océa Simbolos e Sons”’, Galeria de Arte da Uni-
versidade do Amazonas.
1991 — Exposi¢ao individual de inauguracdo do ateli€ da artista, Ma-
naus.
1993 — Exposicao coletiva inaugural do Centro de Artes Chaminé.
— Individual no hall do Teatro Amazonas por ocasiao do show
do cantor Edson Cordeiro.
— Individual, “A Vida dos Simbolos”, FAU/USP, Sao Paulo.
1994 — Pintura cenografica para o show da atriz Lena S4, “A Cidade
Vista de La”, Crown Plaza, Sao Paulo.
— Cenadrio e Projeto Visual para o espetaculo de danca “Pega-
‘mater”’, de Francisco Rider, no Sesc-Anchieta, Sdao Paulo.
— Exposicao na Galeria Arte Documenta, Sao Paulo.
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BRANCO SILVA

Mais conhecido pelo seu presépio do que pelas suas pinturas, Bran-
co Silva (que € costumeiramente chamado de Branco “e” Silva) na vida
real chamava-se Leovigildo Ferreira da Silva. Amazonense nascido no
seringal Sdo Jodo, nas barrancas do rio Purus, entrada do rio Tapud, em
1892. O pintor era filho de um rico comerciante portugués que fez fortu-
na na época como exportador de borracha. Com um ano ¢ meio de idade
viajou para a Europa acompanhado de suas irmas e alguns parentes mais
velhos. Fez o curso primdrio em Berna, depois estudou em Lisboa, no
Liceu de Artes e Oficios e Belas-Artes. Com a queda da borracha o seu
pai mandou buscé-lo de volta para Manaus. Além disso, Branco Silva ja
estava na idade de servir ao Exército. No 26.° BC teve como companheiros
Alvaro Maia e Américo Antony.

“Ao chegar a Manaus, ele sentiu-se como um peixe fora d’dgua”,
explica o filho. “Ele vinha de um meio intelectual mais sofisticado, fala-
va e escrevia bem o espanhol, o francés e o alemao. Montou o seu atelié
de pintura, trabalhou como cendgrafo e produziu placas para o comércio
de Manaus, além de ficar famoso pelas decoracdes que fazia para as fes-
tas de Carnaval dos Clubes”. Além do atelié onde ensinava a produzir pin-
turas, Branco Silva gravitava em torno das iniciativas privadas dos
europeus, funcionando como intérprete.

Segundo o seu filho, o presépio que Branco Silva comegou a esculpir
em 1929 funcionava como um “caca-niqueis” que ajudava o seu pai a sus-
tentar a familia. Para visitar o presépio era cobrado ingresso, e o ptiblico
ndo se cansava de admird-lo. Fora da época natalina eram apresentadas
cenas de lendas amazonicas feitas por ele em papier marché, também medi-
ante pagamento de ingresso. Os navios que faziam a rota para Manaus
incluiam no seu roteiro turistico uma visita as exposicoes de Branco Silva.

Em determinada época da sua vida, o pintor partiu de Manaus para
fazer um levantamento das propriedades da familia no Purus. Ali passou
um ano inteiro. O contato com a exuberante natureza marcaria para sem-
pre a sua obra paisagistica. Nos anos 40, através da sua amizade com Adhe-
mar de Barros (na época governador de Sdo Paulo), a arte de Branco Silva
sai do Amazonas.
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Atualmente em Manaus encontram-se pouquissimos quadros pin-
tados por Branco Silva. Seu filho d4 a explicag¢ao para o fato dizendo que
na partilha dos bens os quadros ficaram com seus irmaos que ndo moram
em Manaus, e com ele ficou o presépio.

Uma série de tipos humanos da regido amazdnica pintados por
Branco Silva na década de 50 estao no Museu Smithsonian, EUA. O acer-
vo do Centro de Artes Chaminé possui cinco telas do artista bastante da-
nificadas, a espera de restauracao.

Branco Silva morreu em Manaus em 1961, aos 69 anos, na mesma
data em que nasceu: 2 de fevereiro.
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CLAUDSON MOTA DE OURO - MANAUS

EXPOSICOES

1995 — Centro de Artes Chaminé.
1996 — Paiol da Cultura, Inpa.
— Centro de Artes da Universidade do Amazonas.
— Galeria Moacir Andrade, Sesc-AM.
— Painel Cultural, TV Cultura.
— Galeria de Artes Candas Ar Boreau, Tropical Hotel Manaus.
— Centro de Artes Chaminé.
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CRISTOVAO COUTINHO

Cristovao Coutinho Batista nasceu em Manaus. Para Coutinho, a
pintura como afinidade decorativa € valorizada a partir das impressoes do
intimo exterior que cada artista ou espectador pode sentir. Como valor
histérico, um experimento agraddvel e magnético. Seus trabalhos refletem,
a partir da sensualidade e relacao, um tempo que passa em imagens de sen-
timento de desejo, paixao, medo, incerteza e espera. Misturados nas ver-
dades de baixo para cima e mentiras de cima para baixo.

Coutinho também desenvolve trabalhos com instalacdo de ambiente,
ainda em fase experimental, buscando registrar através de matérias do
momento aspectos e situacdes da vida do proprio artista e da relacdo do
homem com o mundo.

CURSOS

1991 — Experiéncia Neoconcreta, Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, Galpao das Artes.
— Pensamento Gréfico, Fundagcao Casa de Rui Barbosa, RJ.
— Aplicacdo de Minerais Terras, Oxidos em Artes Plésticas, Pin-
tura e Objetos, Escola de Artes Visuais do Parque Laje, RJ.
1993 — Corte Grafico e Visualidade do Século 20, ministrado pelo
professor Enéas de Medeiros Valle, da Escola de Belas-Artes
da UFRJ na Universidade Federal do Amazonas, Manaus.

EXPOSICOES

1986 — Rabiscos Dangantes, individual na Galeria Afranio de Cas-
tro, Manaus.

1986-92 — Exposi¢des Experimentais na antiga Pinacoteca do Esta-
do, Manaus.

1992 — Terra, Fogo, Ar, Vegetagdo — Ecologia, Centro de Artes
Chaminé, Manaus.

1995 — Participagdo no Festival Amazoénico, Hotel Maksoud, Sdo
Paulo, SP.
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1996 — 3x1, Centro de Artes Chaminé, Manaus.
— XIII Zonarte, Trabalho Ambiente, Balansia na coletiva Ocu-
pacoes.
1997 — O Que Quer Dizer, Centro de Artes Chaminé, Manaus.
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EDUELSON ANTONIO DOS SANTOS ALMEIDA

Nasceu em Macapad, a 3 de junho de 1961. Ainda menino, venceu
um concurso infantil de desenho, num colégio onde freqilientava.

Adolescente, transferiu-se para Brasilia, onde conviveu com artis-
tas plasticos. Comeca a pintar, realizou sua primeira exposi¢ao individual.

De Brasilia, tempos depois, vai para Curitiba e participa do meio
artistico.

Da capital paranaense, seu espirito itinerante levou-o para o Rio de
Janeiro, onde cursou a Escola Nacional de Artes Visuais.

Eduelson vive em Manaus desde o ano 1987, tendo ja participado
de exposicdes coletivas e realizado outras individuais.

EXPOSICOES COLETIVAS

1981 — Festival Universitario da Cultura do DF, UnB, Brasilia.
— Saldo Paranaense dos Novos, Teatro Guaira, Curitiba.
1988 — I Encontro de Odontologia do Amazonas/FCS/UA, Manaus.
1989 — I Saldao de Desenho de Manaus, Pinacoteca do Estado.
— VII Zonarte, Sesc-AM.
— Mostra coletiva na Fundacao Ama Brasil, Manaus.
1990 — Mostra coletiva na Ordem da Rosa Cruz, Manaus.
— Olhar na Paisagem Amazonica, Casa da Cultura, Manaus.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS
1981 — Saldo dos Espelhos da Casa do Artista, Brasilia.

1988 — Galeria do Banco Itau, Manaus.
1990 — Galeria do Hotel Imperial, Manaus.
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ELL BACELAR DA SILVA

Vencedor do Concurso de Pintura e Desenho da Lista Telefonica 920
96/97 com a obra ‘““Unido dos Bois”, onde Garantido e Caprichoso cele-
bram uma festa de muita dancga através da mistura de instrumentos varia-
dos que produzem sonoridade de muita paz. E a unifio dos bois e de suas
torcidas, que acompanham cantando e dancando as toadas, mostrando
assim a beleza da tradicdo do folclore de Parintins, considerado um dos
melhores do mundo, realizado atualmente em junho.

EXPOSICOES

1975 — 1.° Salao de Artes Plasticas, Sesc-AM.

1979 — Fundacdo Cultural do Amazonas.

1981 — 1.° Salao Aberto de Artes Plasticas Luis Naranjo Cuadra, Insti-
tuto Brasil-Chile.

1982 — 3.° Saldo Universitario de Artes Plasticas.

1983 — 5.° Salao Nacional de Artes Plasticas, MAM, R]J.

1985 — Projeto Hahnemann Bacelar, Teatro Amazonas.

1987 — Exposi¢do Comemorativa JK, Brasilia.

1988 — Abertura do Saldo Cidade de Manaus, hall do jornal A Criti-
ca.

1989 — Galeria Anete Brito.

1990 — Museu Tiradentes, Policia Militar do Amazonas.

1991 — Mostra Coletiva Inaugural Espaco de Arte Contemporanea.

1992 — Mostra individual, hall do Teatro Amazonas.

1994 — Exposi¢ao individual Espagco Nobre Galeria Claudio Santoro,
Amazonas Shopping.
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ELIBERTO BARRONCAS

EXPOSICOES

1979 — 1.° Salao Aberto Luis Naranjo Cuadra/Cheik Clube, Manaus.
1982 — Individual, na Galeria Afranio de Castro, Manaus.
— Individual, no Novotel, Manaus.
1986 — 9.° Saldao Nacional, Belém.
1990 — O olhar a paisagem amazonica, Casa da Cultura, Manaus.
1995 — Festival Cultural e Gastrondmico, Maksoud Plaza Hotel, SP.
— Individual, na Galeria do Sesc-AM.
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HAHNEMANN BACELAR

“Quando nasceu nao tem importancia... Mas a cidade, de maneira
insidiosa, nos segreda que morreu como um criminoso. Era filho de uma
zeladora e morava no pordo de um paldcio. Por ndo querer se colocar em
seu lugar, quis ser artista, um pintor, o que para gente de sua laia ndo pode-
ria ser mais do que um pintor de paredes. Mas era um desses talentos plas-
ticos que nada refreava, estava marcado para ser sempre vitima, algo
contagioso e possivelmente merecesse desde ja um reformatorio. Visto
sempre com maus olhos, o marginal foi aceito como um mal necessério.
Deram-lhe os pés e ele quis as maos. Para este sonhador ndo ha esperanca
de despertar, o pesadelo serd um aniquilamento irredutivel que a repressao
provinciana alimenta com afinco. Conhecendo os favores de homens
publicos, o convite para fazer o mural na nova agéncia do Banco do
Brasil, Hahnemann nunca tomou essas facilidades como um fim, e por nao
aviltar a sua arte, a mentalidade utilitarista reconheceu isto como um sin-
toma da doenga. Depois, quando comegou a se drogar, como mais uma
vitima da decadéncia moral da burguesia (Hahnemann foi atingido como
um indio é atingido e morto pelas doengas civilizadas), todos sentiram-
se gratificados. O passo mais logico estava no suicidio, que ele transgrediu
mais uma vez. Os provincianos bem-comportados nao viram mais que um
desagradavel quadro clinico. Assim como o0 seu amor a pintura o levou a
drogar-se e a destruir seus ultimos trabalhos, recusou o ato solitario que
€ o suicidio, j4 que as angistias metafisicas que se colocavam em sua pele
eram uma impostura civilizada. E do mesmo modo que fez a provincia
engolir em seco com sua antropofagia amarela premiada e suas recusas,
obrigou sua audiéncia a um espetdaculo de sangue. Um ato tresloucado, dis-
seram. Mas nao sabiam que, ao dar um significado ao ato, nomearam suas
impoténcias cultivadas. Hahnemann, j4 como um mito, vingou-se nesse
ictlexo.

Como a vida do pintor, sua pintura foi também um retorno a trage-
dias esquecidas. Naquele amarelo constante e quase sempre erotico, final-
mente repugnante, Hahnemann reencontrou a agonia da Amazonia. Nao
somente a alienacio dos caboclos, dos marginais da cidade, mas a deter-
minista condenagao ao genocidio destinada aos indios. Ao lado do discurso
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branco, documentarista, esse rio subterraneo que € a linguagem originaria
dos indios foi retomado. Hahnemann representa com sua tragédia o
homem da Amazoénia. Ele nos mostra constantemente que ha algo na
propria vida, na nossa cultura somente a poesia pode se aproximar. Assim
como todo indio € um fil6sofo pré-socratico, que nao reconhece o homem
autoritario e nem estabelece graus de responsabilidade para as coisas, Hah-
nemann era como um daqueles anarquistas classicos que confundiam a
vida com a propria poesia. Pode, por isso, compreender a nossa regiao
muito mais do que qualquer tecnocrata montado em estatisticas inveri-
ficaveis. O quadro de Hahnemann, “Cafuné”, corresponde, no extremo,
as palavras livres de “Cobra-Norato”, isto €, no momento exato do escan-
dalo. Bastou que Raul Bopp penetrasse nesse mundo antes do castigo, onde
ele proprio era tangido pelo nexo poético, para que as palavras escapassem
do artificio cultural da representacdo “pura”. J4 ndo se trata da vitdria das
palavras sobre a representacio oca da retdrica, € a devassidao repetida no
amarelo desejo que rompe com os limites da semelhanca. A linha
antropofagica de Hahnemann corresponde ao ato sexual de Cobra-Nora-
to com a filha da Rainha Luzia, o objeto desejado ¢ o orgasmo con-
seguido. “Cafuné”: o amarelo € o desejo representado e apenas envolvente
pela presenca das curvas obesas que delimitam os corpos, mergulhados
como atores em transe que se entregam ao pleno reconhecimento dessa
paixdo incontroldvel, ao mesmo tempo agressiva e inocente, exterior e
quente. Eis a forma do desejo: a imida textura do éleo, o envolvimento
constante, o gesto de caricia, essas linhas marcam as possibilidades do
delirio. A passividade esta definitivamente banida de sua obra desespe-
rada” (Marcio Souza — A Expressdo Amazonense, Ed. Alfa Omega, 1973).

“O menino que um dia queria ser pintor e foi.

E também o mais genuino dos pintores amazonenses, porque nao
houve outro ainda que tivesse as raizes tdo profundamente entranhadas na
terra.

Quando o conheci, tinha ele 13 ou 14 anos. Expunha pela primeira
vez na Feira de Artes Plasticas do Clube da Madrugada, 14 na praca da
Saudade. E j4 entdo os seus quadros tinham por tema o povo e os costumes
de sua terra, do interior e da cidade de Manaus, onde nasceu. Tanto a
ingenuidade faceira das mocgas do interior como o bulicio desbragado das
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meninas ‘da Frei José dos Inocentes’, eram tratados com a mesma leve
ironia e tocante ternura de quem € da mesma gente.

Simples, com uma economia extrema de pormenores, mas de uma
forga teldrica intensa, estes esbogos fixaram no momento eterno as atitudes
da sua gente, as vezes de modo grotesco, irreverente, mas sempre mar-
cadas pelo gesto ancestral.

Por eles se pode medir o génio de Hahnemann.

Aquela foi a época da demoligdo de valores, da negagdo da arte, das
drogas, do movimento hippie. Hahnemann, como muitos outros jovens,
ndo p6de deixar de se envolver pela doutrina nova e fascinante.

Usou cabelo black power, jeans, deixou de pintar — ‘quadro a dleo
ja era’— fez ‘viagens’.

Depois... Depois foi tempo de pesadelo.

A noticia apareceu no jornal em pleno carnaval. Mostrei para Regi-
na e durante toda a manha, sombrios, nao trocamos comentarios.

Sé a hora do almoco, na defesa das paredes de nossa casa, ainda
falamos, a Regina me abragou chorando sem controle. S6 assim conver-
samos sobre a noticia. Tinha de haver alguma coisa errada.

Lucia apareceu ao fim da tarde. O que aconteceu? Licia, dilacerada,
foi a Delegacia de Policia. L4 ndo sabiam de nada.

Telefonaram para Belém. E a resposta veio num telegrama laconi-
co e cru. Era verdade.

Nao sei quantos dias se passaram sem que tivesse coragem de ir a
casa de Hahnemann. A mae, alucinada, chorando falava, repetia-se numa
obsessao, sem que as frases se ligassem. Segurei-lhe a cabeca para que
nao enlouquecesse.

Hahnemann suicidou-se em Belém no dia 22 de fevereiro de 1971.
Tinha 23 anos. Naquele dia, a 1amina da tesoura se cravou em todos os
nossos coragoes, nao so6 no dele.

Ainda déi?” (Alvaro Piscoa, texto extraido da apresentacio do
livro Hahnemann, Edi¢cdes Governo do Estado do Amazonas, 1981).
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HOMERO AMAZONAS DE OLIVEIRA

Nasceu no dia 5 de setembro de 1953, dia do Amazonas, dai o seu
nome. Em seu depoimento afirma: ‘“Traduzo nas minhas visdes as remi-
niscéncias ancestrais que afloram e inspiram minha sensibilidade”.

“De Sdo Paulo de Olivenga, a beira das dguas grandes do rio
Solimdes, terra de meus avés de ascendéncia indigena, as dguas pldcidas
do lago de Tefé, onde nasci, meus olhos colheram na infincia as imagens
fortes que marcam meus trabalhos, sempre procurando na magia das cores
exprimir os variados aspectos da cultura e a extingdo da natureza e das tri-
bos indigenas. As pegadas do indio, tanto ontem como hoje, apesar de tudo,
ainda abrem trilhas e rocados; as matas, cujas raizes bebem do solo (4gua)
a seiva da vida, estdo como o indio, em comunhio com ele, entranhadas
na terra e constituem parte insepardvel da natureza amazonica”.

EXPOSICOES

1979 — Saldao Luis Naranjo Cuadra; Salao Hahnemann Bacelar,
Teatro Amazonas.
1980 — Museu de Arte Contemporinea, Sdo Paulo.
1984 — Salao Suframa de Artes Pléasticas, Manaus.
1985 — Salao Zonarte, Manaus.
— Salao Suframa de Artes Plasticas, Manaus.
1986 — Saldao Tropical Hotel Manaus.
— Salao Ibirapuera, Sao Paulo.
— Amostra Festival Universitario de Manaus.
— 1.° Lugar no Concurso de Artes Plasticas, Telamazon, Manaus.
1987 — I Festival Latino-Americano de Arte e Cultura UnB, Brasilia.
1988 — Amostra Coletiva Amazonica “Somos N6s”, Hotel Imperial,
Manaus.
—III Salao Sesi-AM.
1991 — Amostra Coletiva Amazonense, Casa da Cultura, Manaus.
— Saldo Sesi-AM.
1992 — Amazonas Shopping, Manaus.
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— Escola Kantowsschule Wetzkon — 500 Anos de Resisténcia
Indigena (Suica).
— Volkiland (Shopping) Mittwoch Zurich, Suiga.
— Saldo de Artes Plasticas da Aerondutica, Brasilia.
1993 — Espaco Livre Claudio Santoro, Amazonas Shopping.
— Arte Amazodnica Sebrae, Brasilia.
— Museu de Arte Brasileira, Painel de Artistas Plasticos
Brasileiros, SP.
— Exposi¢do Coletiva Arte Amazonica Sebrae, AM, Shopping.
1994 — Novotel, Manaus.
— Amazonas Shopping.
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IGNACIO EVANGELISTA

Ignécio de Loiola Pantoja Evangelista nasceu em 11 de outubro de
1942 em Manaus. Comecou a pintar desde garoto e aos 12 anos se revelou
como grande artista pldstico ao participar das Maratonas de Pintura rea-
lizadas pelo Instituto de Educacio do Amazonas, onde realizou seus
estudos desde o curso primdrio até€ o curso normal.

Ignicio € um pintor regionalista que em suas telas exalta as cores
e a beleza da fauna e flora de sua regido. Além de artista plastico é
escritor € foi membro do Clube da Madrugada, Manaus, da Aplub —
Associagdo dos Profissionais Liberais Universitarios do Brasil, Porto
Alegre, RS, da Associagdo de Artistas Plasticos Francisco Lisboa, Porto
Alegre.

Vale ressaltar que Evangelista € um dos tinicos artistas no Amazonas
que vive da arte que produz.

CURSOS

1963 — Curso de Pintura no Colégio Sao Judas Tadeu.

1978 — Curso de Arte Brasileira, Visao Critica e Historia do Século
7 a 20, Museu Nacional de Arte e Instituto Nacional de Artes
Plasticas, RJ.

1979 — Curso de Arte Contemporanea, Museu Nacional de Belas-
Artes, Rio de Janeiro.

1980 — Curso Bésico de Introducdo as Artes Plasticas, Centro Muni-
cipal de Cultura, Porto Alegre.

1982 — Curso de Introducao a Arte Moderna Brasileira, Funarte e Pro-
jeto Arco-iris, Manaus.

EXPOSICOES
1972 — Salao Aberto de Artes Plasticas, Manaus.

1973 — XIII Bienal de Sao Paulo.
1977 — 1.° Salao Curupira de Artes Plasticas, Manaus.
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1978 — Saldo Aberto Naranjo, premiado com a Medalha de Ouro,

Manaus.
— 1.° Saldo Nacional de Artes Plasticas, Prémio Aquisigdo,

Rio de Janeiro.

1981 — 2.° Salao Curupira de Artes Plésticas, Manaus.

1984 — III Encontro Norte/Nordeste de Escritores e Artistas Plasti-
cos.

1989 — A Arte Denuncia a Devastacdo da Amazonia, Brasilia.
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[TACI BITTENCOURT

Itaci Fernandes Bittencourt dos Santos nasceu em 1.° de abril de
1965 em Sio Paulo.

CURSOS

1976-77 — Curso de Criatividade Artistica no Centro Cultural de San-
tORNSIY

1986 — Curso de Desenho no Liceu de Artes do Amazonas “Esther
Mello”, ministrado pelo artista pldstico Anisio Mello.

1988 — Curso Livre de Pintura realizado pela Universidade Federal
do Amazonas, ministrado pelo prof. Herculano.

1989 — Oficina de Pintura e Pigmento, projeto Funarte, ministrado
pelo artista pldstico Manfredo de Souza Netto.

1990-91 — Curso de Conservacéo e Restauracio de Bens Culturais
Moveis, na Escola de Arte Rodrigo Mello Franco de Andrade,
Faop — Fundagé@o de Arte de Ouro Preto, ministrado pelo
restaurador Silvio Luiz Rodriguez.

1991 — Curso de Pintura, Desenho e Escultura, Gravura em Metal e
Historia da Arte, na Escola de Arte Rodrigo Mello Franco de
Andrade, Faop — Ouro Preto, MG.

EXPOSICOES

1988 — Manaus, Novos Artistas, Galeria de Arte Espaco Cultural.
— Xilogravura, coletiva na Pinacoteca do Estado do Amazonas.
— I Mostra de Desenhos de Manaus, Pinacoteca do Estado,

Prémio.

1989 — Festival Universitdrio de Cultura, Pinacoteca do Estado.
— Espaco Arte Jovem, Seduc, Manaus.

1990 — Espago Cultural Restaurante Casa do Jazz, Manaus.
— Espag¢o Cultural Restaurante Calabouco, Ouro Preto.
— Mostra de Arte, Faop, Ouro Preto.
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1991 — Arte das Mulheres, Espaco de Arte Contemporéanea, Casa da
Cultura do Amazonas, Seduc.
_ Galeria de Arte, coletiva na Escola Técnica Federal de Ouro
Preto.
— Galeria de Arte da Faop, Ouro Preto.
1992 — A Arte do Carnaval, Galeria Moacir Andrade, Sesc-Centro e
no Amazonas Shopping.
_ Manaus, Arte da Mulher, Galeria de Arte Sesc-Amazonas
Shopping.
— Grupo dos Onze, Galeria de Arte Moacir Andrade, Sesc-AM.
_ Novolhar Sobre Manaus, Galeria de Arte Moacir Andrade,
Sesc-AM.
1997 — A Arte Neo-Amazénica nos Centros Europeus, Exposi¢do

[tinerante.
_ Abstrata Cor, individual na Galeria de Arte da Universidade

do Amazonas.
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JAIR JACOMONT

Jair passou dois anos apenas participando em poucas exposigoes
coletivas no Estado, at€ que langou novamente uma grande exposicio indi-
vidual em 13 de maio de 1999 no Espago Cultural Paldcio Rio Negro, apre-
sentando 50 telas, onde € retratada uma tradi¢fo peculiar amazonense —
os banhos.

Jacqmont diz: “O amazonense corre para a 4gua como tartaruga”.
“Banhistas” € uma exposi¢do que mostra duas fases bem distintas do tra-
balho do artista. A primeira fase aconteceu entre 1982 e 1987, quando pin-
tou uma serie de 30 quadros sobre o tema. Para retomar o projeto,
Jacqgmont buscou novas influéncias para produzir o restante das obras em
1999. “A reforma da Ponta Negra, ressaltando a beleza do rio Negro, fez
com que eu observasse novos dngulos. Uma nova producio foi imediata
e eu ja estava com a idéia fixa em montar esta exposicdo”, diz Jair.

O jornal A Critica comenta: “O resultado surpreende pela mistura
de estilos, com técnicas, cores e até tragos diferentes. Os quadros dos anos
80 transmitem, por exemplo, mais objetividade, apesar da utilizacdo do
colorido. As telas produzidas em 1999 causam impressao inversa. Jair est4
mais despojado, brinca mais com a aquarela, colagens e com cores fos-
cas e at€ densas.

Mesmo assim, o que importa ao espectador € a sensacdo do molha-
do, de como estivesse saindo de um banho no rio. Enfim, um insight clean”.

Jair montou o conjunto das obras inspirado na horizontalidade da
paisagem do rio Negro. A maioria das obras com um céu azul nebuloso,
um rio que recebe esse reflexo azulado, uma vegetagio ao fundo e pai-
sagens horizontais, com modelos em horizontais, com telas horizontais.
Todo o conjunto manifesta isto e nada ¢ aleatdrio.

As telas sdo frutos de uma coletdnea de fotos produzidas pelo
artista, e este at€ expde algumas para mostrar sua beleza e para que o publi-
co possa ver a diferenga do repasse para os quadros.

Jair Jacqmont possui um estilo neo-impressionista que, segundo o
proprio artista, descarta totalmente qualquer comparagio, pois uma
exposi¢do ndo pode procurar imitagdes e tem de ter conceito. Ainda afir-
ma: “A tentativa de criar o novo € o que interessa”.

Lara Nuccia Guedes da Silva - 47



Jair, com 30 anos de carreira artistica, mistura indmeras técnicas com
o objetivo Unico de salientar requinte no conjunto de suas obras. Em
“Banhistas”, por exemplo, as técnicas usadas sdio aquarela sobre papel,
acrilico aquarelado sobre papel, acrilico sobre tela e colagem sobre tela.

EXPOSICOES

1965 — Colégio D. Bosco, Manaus.
1965-1966 — Clube da Madrugada, Manaus.
1975 — 7.° Saldo de Verdo, Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro.
1977-78 — Teatro Amazonas.
1979 — Exposigao sobre o Dia da Ecologia de Artistas Mineiros, Pala-
cio das Artes de Minas Gerais.
1979 — 13 .° Festival de Inverno de Ouro Preto.
1980 — Salao Universitario do Amazonas.
_ Coletiva pelo interior do Amazonas, FCA.
— Exposig¢do Prémio Governo do Estado do Amazonas, Sefaz-
AM (1.° lugar em pintura).
1981 — IV Saldo Nacional de Artes Plésticas, Funarte, MAM, RJ.
1982 — V Saldo Nacional de Artes Plasticas, Funarte, MAM, RJ
(Prémio Aquisi¢do).
1983 — VI Saldo Nacional de Artes Plasticas, Funarte, MAM, RJ
(Prémio Mencao de Juri).
_ Feira de Cultura Brasileira, Pavilhdo da Bienal, SP.
_ Panorama/83 — Pintura, MAM, SP.
_ Galeria Rodrigo Mello Franco de Andrade, Funarte, RJ.
_ Bienal de Valparaiso, Chile.
_ Memorial JK, Artistas Amazonenses, Brasilia.
_ Coletivas de Artistas Amazonenses, Recife.
_ Brasil Pintura das Artes, Minas Gerais.
1984 — VII Saldo de Artes Plasticas, Funarte, MAM, RJ.
_ Como Vai Vocé, Geracao 807, Parque Lage, RJ.
_ Panorama/84, Arte sobre Papel, MAM, SP.

48 - Panorama da Pintura Contemporanea Amazonense



— 1.° Salao Nacional de Artes, Belo Horizonte (Prémio
Aquisi¢ao).
— Arte na rua, 2, SP.
1985 — Velha Mania, Parque Lage, RJ.
— 42.° Saldao Paranaense de Artes Plasticas (Prémio).
— 111 Saldo Paulista de Arte Contemporéanea, SP.
1985-1987 — Dez Artistas Brasileiros, Arte sobre Papel, FFUU.
— VII Salao Nacional de Artes Plasticas, Funarte, MAM, RJ.
1986 — Ecologia, Espago Cultural da Petrobras, RJ.
— Verde, Galeria Afranio Castro, Manaus.
1987 — Galeria ELEF, Belém.
— Galeria Espaco Cultural, Manaus.
1988 — Coletiva Para — Amazonas, porto de Manaus.
— Coletiva Para — Amazonas, Centro Cultural Tancredo Neves,
Belém.
— Saldo Curupira, Pinacoteca do Estado.
1989 — Mostra Coletiva de Artistas Contemporineos do Amazonas,
FAAP, Museu de Arte Brasileira, SP.
1990 — O olhar na paisagem, Casa da Cultura, AM.
1990 — Olhar Van Gogh, Itinerante, FAAP, SP; Parque Lage, RJ;
Brasilia, Porto Alegre, etc.
1991 — Pintura Brasil, década 80, Campo Grande.
1992 — Terra, Fogo, Ar, Vegetagdo, Centro de Artes, AM.
— Panorama de Arte Contemporianea Amazonense, A Arte de
Jair Jacqmont, Galeria de Arte Sesc “Moacir Andrade”.
— Madeira/1992, Inquietacgdes.
— Cagin Manaus.
— Isahu Desing, Manaus.
1993 — Isahu Desing, Manaus.
— New Desing, Manaus.
— Inauguracdo do Centro de Artes Chaminé.
— Espaco Sesc Cultura, Amazonas Shopping.
1996 — Amazonas Shopping/Arte 96.
1997 — Amazonas Shopping/Arte 97.
— Centro Cultural Paldcio Rio Negro.
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TRABALHOS REALIZADOS

— Desenhou o altar do papa Jodo Paulo II, quando da sua visita a
Manaus.

— Capa do Livro Crisantemo de Cem Pétalas — Luiz Bacellar e
Roberto Evangelista.

— Stand da Emantur sobre Ecoturismo e Viagens de Aventuras,
Tropical Hotel, 1993.

— Curadoria Zonarte 1995-1996, Projeto da Berlinda de N. Sra. da
Conceicdo, Manaus, 1996.

— Participou da Comissdo de Restauragio do Paldcio Rio Negro de
1981 a 1982

— Participou da restauracio de pinturas (8) das paredes do gabinete
da presidéncia da Assembléia Legislativa, 1993.

— Participou da restauracdo do quadro “Lei Aurea do Amazonas”,
de Aurélio Figueiredo, 1993.
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JOAO BOSCO LADISLAU DE ANDRADE

Nasceu em Manaus, 1954. Formado em Ciéncias e em Engenharia
Civil, pela Universidade Federal do Amazonas. Mestre em Engenharia
Sanitdria e Ambiental, pela Universidade Federal da Paraiba. Doutor em
Hidraulica e Saneamento, pela Universidade de Sdo Paulo. Poeta, articu-
lista, colaborador em diversos jornais, ilustrador, programador visual,
iluminador e cendgrafo.

PRINCIPAIS EXPOSICOES

1983 — Exposi¢do de Artes, Sindicato dos Metaltirgicos, Manaus.

1984 — I Expoarte, Instituto de Tecnologia da Amazodnia, Manaus.

1985 — Exposi¢ao Coletiva dos Artistas Amazonenses, Teatro Ama-
zonas.

— Saldao Artes Contemporaneas Amazonense, Faculdade de
Direito.

— Mostra Coletiva Inaugural, Liceu de Artes do Amazonas
“Esther Mello” e Sede da Amap — Associagao Amazonense de
Artistas Plasticos.

— Exposi¢do O Projeto Madeira, Galeria Afrinio de Castro,
Manaus.

— IT Expoarte, Instituto de Tecnologia da Amazonia.

— Mostra Coletiva de Artistas Plasticos do Amazonas, Galeria
do Estudante/Colégio Amazonense Pedro 1II.

— Pintura Amazonense, Cecomiz.

— No Acervo da Pintura da Pinacoteca do Estado, Biblioteca
Publica.

1998 — II Saldo Nacional de Artes Plasticas do Amazonas “Branco
Silva”, Centro de Negdécios do Sebrae-AM.

“O Dr. Jodao Bosco Ladislau, enquanto artista, se revela um exce-
lente desenhista, um maestro das cores, do contraste das linhas suaves e
elegantes e das figuras geométricas, delineia os contornos dos objetos e
do contraste das cores define as expressdes. A forma prima pela razdo e

Lara Nuccia Guedes da Silva - 51



o contetido pela emocdo. Nao existem tragos que denotem descontrole
emocional. Tudo é perfeitamente premeditado, linhas suaves, perfeitas,
como raciocinio, como o pensamento do autor. Em suas telas estao
expostas formas perfeitas, cores vivas, suas emogoes, suas saudades,
suas vaidades, sua visdo de uma realidade com a qual ndo comunga. A
despeito do conteddo, onde seguidamente expOe as mazelas e as con-
tradigdes do cotidiano, o artista transmite juventude e esperanca, em
cores vivas e alegres como a querer inundar de luz e alegria o ambiente.

O artista Bosco Ladislau nfo dissimula. O que pensa, o que V€, o que
sente, expressa através do desenho, da pintura. Em suas telas expde pri-
mordialmente o cotidiano. N3o é adepto do andrajoso, do grotesco. A sua
‘Madona das cal¢adas do mundo’ chega a ser bela, formosa e sensual. ‘O
verdadeiro reciclador’, apesar de retratar uma realidade social, muitas vezes
deploravel, ndo escarnece a figura humana, ao contrdrio, dignifica a cria-
tividade, enaltece a funcfo social, integra o homem...” (Ailton Luiz Soares).

“Dificilmente se podera constatar que a pintura brasileira, no longo
caminho que percorreu para atingir uma expressao artistica amadurecida,
na qual sobressaem um certo aspecto autdonomo e a dominacdo de uma
razodvel variedade de técnicas, em quase todas as escolas, vivenciou
determinadas etapas que em nada sao diferentes do processo geral ao qual
esteve submetida a pintura dos demais paises que constituem essa nossa
América Latina. Sendo, vejamos!

Praticamente restritas aos centros coloniais de maior riqueza como
Pernambuco, Bahia, Minas Gerais e Rio de Janeiro, nossas atividades artis-
ticas, em sua primeira etapa, foram profundamente marcadas pelos sa-
cerdotes, cujas irmandades constituiam o dnico e reduzido mercado
consumidor de arte. Nessa fase, a pintura brasileira era feita por autodi-
datas que, inspirando-se em gravuras religiosas estrangeiras, faziam tra-
balhos que serviam ao adornamento das igrejas. Posteriormente,
desenvolveram-se: a pintura de retratos — completamente a servigo da bur-
guesia colonial e desprovida de qualquer carater popular ou de autenti-
cidade brasileira; a pintura de paisagens e retratos do género romantico
— a partir, principalmente, da chegada da Missdo Artistica Francesa (1816)
_ e, finalmente, a pintura atual, onde convivem lado a lado as principais
tendéncias surgidas ao longo deste século, ainda que orientada pela estéti-
ca dos saldes europeus, principalmente.
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Desse modo, se por um lado as etapas histérico-estéticas men-
cionadas serviram para assegurar determinados avangos, por outro lado,
um pais em formagdo, cultural e economicamente dependente como o
nosso, constituiu-se no terreno fértil para a produgio, em nivel nacional
— tanto para a arte quanto para o artista de um modo geral —, de um con-
texto de sujei¢do ao poder, da passividade e, acima de tudo, de margi-
nalizacdo. E nesse quadro que se insere a pintura contemporinea
amazonense.

Num tempo em que se observa que os mecanismos de industria-
lizagdo e comercializaco existentes t€m possibilitado em outros lugares
mais ou menos desenvolvidos o surgimento de novos sistemas de divul-
gacdo, galerias e exposi¢des individuais ou coletivas que estimulam de
modo cada vez mais crescente o aparecimento de novos artistas ao ponto
de existirem diversas exposi¢Oes simultaneamente e até mesmo a venda
de pinturas em supermercados, bares ¢ lojas — gerando inclusive o con-
fronto entre a visdo da arte como fendmeno estético e como fendmeno
puramente comercial, profundamente analisado por Ferreira Gullar em sua
obra Vanguarda e subdesenvolvimento —, o artista plastico contempora-
neo, como diziamos, tem podido dispor de um mercado de arte de massa
que nada mais € sendo uma trincheira a mais, conquistada na sua luta por
novos espagos e, simultaneamente, dar a sua arte um carater maior de aces-
sibilidade, extrapolando-a para além do restrito circulo das elites. Ndo é
isso, porém, que ocorre com as artes plasticas no Amazonas.

Vitimas quase sempre da inexisténcia de propostas culturais sérias
da parte do Estado, aos artistas plasticos no Amazonas nao sio asseguradas
as minimas condi¢des. Enquanto no eixo Rio—Sdo Paulo os artistas
expdem em diversas galerias, tornando realidade o que dissemos acima,
em nosso Estado sobrepde-se-nos um quadro de precariedade quase abso-
luta de material, informac@o e técnica. Faltam-nos as condigdes necessdrias
a produgdo (garantida através de cursos, semindrios, etc.) e a divulgagio
(garantida atrav€s da realizacdo de exposigOes, abertura de galerias e
outros espagos).

Sem um mercado consumidor e com um nimero reduzidissimo de
galerias que t&ém agendas tomadas para o ano todo, os artistas que, no Ama-
zonas, t€m uma produc¢do intensa, sentem-se obrigados a buscar outros cen-
tros, adicionando despesas que incluem viagens, remessas de obras, ou
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sairem 2 cata de uma clientela local em lugares onde freqiientemente ela
nio é encontrada. Em contrapartida, sdo-lhes apresentadas ‘saidas’ pater-
nalistas que se resumem geralmente na cobranca de um posicionamento
passivo diante das adversidades e o conseqiiente rebaixamento de seu
potencial critico. E natural, portanto, que para se resguardar da posigao
de pedintes dos gabinetes ptiblicos torne-se urgente, para os artistas plas-
ticos no Amazonas, o distanciamento do vexame total que causaria a
aceitacdo de tal tipo de favor, evitando-se com isso uma submissao aos
interesses de uma classe dominante que age tnica e exclusivamente no sen-
tido de fazer com que as atividades culturais, submetidas ao controle do
poder, niio possam se realizar sendo através dos interesses palacianos.

De igual maneira, entendemos ser da competéncia do artista plas-
tico amazonense, ndo a busca de solucdes isoladas, o que nem sempre €
a melhor resposta, mas um pacto entre os artistas para se discutir ampla-
mente os problemas da classe, entre 0s quais: o desatrelamento absoluto
de qualquer tipo de favor, assegurando um pensar € um fazer de forma
clara, independente e distante de qualquer tipo de passividade; as formas
segundo as quais poderiam ser utilizados eficientemente os espagos alter-
nativos receptivos a um volume cada vez mais crescente de produgao; os
rumos que podem tomar uma verdadeira pintura amazonense — encaran-
do a realidade que a cerca e procurando nela e no que acontece a seu redor
sua razdo de ser; e, sobremaneira, uma discussdo ampla sobre como a pin-
tura amazonense se encontra hoje em dia.

Nesse particular, cabe dizer que, no geral, esteticamente, a pintura
que se faz no Amazonas nos dias atuais estd diante de um dilema. Ela tem
que escolher urgentemente, sem hesitacdes, um destes dois caminhos: ou
ser uma simples reprodugdo das escolas (cubismo, expressionismo, sur-
realismo, pintura ingénua, abstracionismos sensivel e geométrico, el &
dos estilos em voga em determinados centros ou, entao, aprofundar as
assimilacGes e a razoavel liberdade técnica e expressiva que ainda pos-
sui — e que a deixa numa situacdo um pouco melhor que a de um pastiche
—, olhando de frente nossa realidade circunstante.

No primeiro caso, teremos artistas conhecedores das diferentes
tendéncias em pintura, praticantes auténticos de concepgoes estaticas, mas
que de forma alguma contribuem para uma verdadeira intervengao no
debate acerca de uma realidade estdtica ou da realidade na qual vivemos.
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O méximo a que podemos chegar, em termos de pintura atual, nesse
caso, sera nada mais, nada menos que ao exercicio puro e simples de modas
recentes, como aquela de que nos fala o critico Radha Abramo quando nos
diz que: A moda hoje é largar o pincel a toda, sobre uma superficie, ou
arranhar o papel, com qualquer instrumento e depois chamar a pagodeira
de arte gestual, etc. e tal. No segundo caso, estaremos em face de um
artista possivelmente inferior ao primeiro em relagdo a determinados
conhecimentos no campo da pintura. Em contrapartida estaremos diante
de alguém que possui uma vontade criadora e que, por issO mesmo, €
potencialmente capaz de caracterizar nossa pintura como original na
medida em que se manifesta as legitimas expressdes de nossa terra, do
nosso povo, da nossa cultura e do nosso tempo, tal como ele foi visto, com-
preendido e traduzido.

At€ o presente momento a escolha para os rumos da pintura que €
feita no Amazonas tem convergido na maioria das vezes, segundo nos
parece, para aquele primeiro caso, gerando como ja houvéramos afirma-
do antes, a falta de autenticidade. Alids, a falta de autenticidade € que tem
sido até aqui um dos 6bices para desenvolver ou aprofundar um modo de
pensar, fazer e sentir amazonico e, por conseguinte, brasileiro, causando,
de quebra, alguns equivocos. Basta que se leve em consideracdo que, em-
bora executada no Amazonas, a pintura amazonense contemporanea con-
serva algumas caracteristicas académicas que transparecem na composi¢ao
da cor, restabelecendo dessa maneira uma ligagdo estética com o passa-
do colonial e fazendo-nos acreditar que o importante em uma determinada
obra € apenas o seu carater anedético ou de contetido. Af estdo os vul-
garizadores que ndo nos deixam mentir!

Ao desenvolverem um regionalismo ora exdético, ora banal, alguns
diluidores tentam encurtar o caminho para a fama apresentando trabalhos
baseados, por exemplo, na pintura ingénua de Henri Rousseau (A hipno-
tizadora de serpentes — 1907, O sonho — 1910, etc.) e, como seria natu-
ral, as formas — incluindo as cores — passam a ser européias e destituidas
de ar tropical; embora se conserve original o mesmo a despeito de a pin-
tura ingénua nao ser exatamente uma qualidade moderna, no dizer de Her-
bert Read em Historia da pintura moderna. Outros tentam mistificar que
lhes serve de tema, descaracterizando-a por completo na ansia de pintar
vitorias-régias, pores-do-sol, indios, etc., sem, contudo, romper com o pas-
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sado na crenga de que, por tal procedimento, estd sendo feita a pintura ama-
zonense.

Estamos longe da época em que Gustave Coubert (1819-1877)
dizia com todo vigor:

A pintura é uma arte essencialmente objetiva e consiste na
representacdo das coisas reais existentes. Um motivo abstra-
to, invisivel, ndo pertence ao dominio da pintura. A imagi-
nacdo na arte consiste em saber achar a expressdo mais
completa de uma coisa existente, jamais na sugestao ou crid-
cdo da mesma. O belo estd na natureza e encontra-se na reali-
dade, sob as mais diversas formas. O belo, como o
verdadeiro, é algo relativo ao tempo em que se vive e ao indi-
viduo apto a concedé-lo. A expressdo da beleza esta em
relagdo direta com o poder de percep¢do adquirido pelo
artista. Ndo pode haver escolas, so existem pintores.

No entanto, estamos muito proximos, pelos continuos avangos da
arte, de rupturas sucessivas com 0s conceitos vigentes. Enquanto Coubert
instaurava a realidade virtual como modelo necessario a arte, consolidou-
se — a despeito da incompreensdo do piblico — numa afirmagao crescente,
o abstracionismo e este, por sua vez, contou como reagdo com o figura-
tivismo expressionista de Beckmann. Enfim, esses exemplos atestam que
na busca por auténticos elementos estéticos valem a revisdo e o aprofun-
damento dos estilos, a perseveranca na solucio de problemas constantes
e o desenvolvimento da capacidade criadora. Esse € o caminho que jul-
gamos necessario para que a pintura manifestada nas linhas e cores — onde
predomina o conjunto: forma + contetido = auténtica pintura amazo-
nense.

Ao lado de tudo isso hé entre os que tém dado largos passos no sen-
tido de buscar solugdes imediatas para os problemas citados anteriormente.
Estdo af para comprovar as buscas de alternativas no campo estético os
trabalhos sérios de artistas como Manuel Santiago (artista impressionista,
porém tocado de amazonidade, precursor da arte abstrata em nivel de
Brasil); Hahnemann Bacelar (um dos mais auténticos pintores amazo-
nenses, cujas telas tinham por tema o povo do interior e seus costumes,
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desnudados no flagelo da alienag@o e do exterminio); Rodrigues (que usan-
do uma linguagem expressionista, centrada na pesquisa de cores, formas
e movimentos, tem se constituido em um marco na pintura amazonense
contemporanea); Jair Cantanhede (transvanguardista original); M4rio de
Paula (outro expressionista de grande valor); Anisio Mello e outros.

No campo dos entraves politico-burocrético-culturais surgem alter-
nativas como o Liceu de Artes do Amazonas Esther Mello, Galeria Afranio
de Castro e a Associagdo Amazonense de Artistas Pldsticos — Amap,
onde alguns membros tém buscado fazer ndo uma pintura moderna, pois
conforme considera o critico Georges Michel na sua obra Les grands epo-
ques de la peinture moderne, de Delacroix a nos jours: “‘toda pintura mo-
derna tornar-se-a mais tarde, assim como a pintura antiga de hoje foi
moderna a seu tempo”’. Esses artistas investiram-se da obrigacio e do di-
reito de realizar, como diziamos, uma pintura contemporanea.

Em resumo, com as exigéncias do desenvolvimento do capitalismo
e sua tendéncia em converter a arte em um mero objeto entre tantos ou-
tros, em uma coisa amorfa, a-historica e acritica, compete ao artista plas-
tico contemporaneo amazonense um exercicio continuo de reflexio visto
estar nesse ato a possibilidade plena de viver sua arte como algo mais que
uma aspiracfio i liberdade. E nisto que acreditamos!” (texto de Bosco
Ladislau no livro Arte e delirio: reflexbes sobre a cultura no Amazonas.
Paulo Graca, Aldisio Filgueiras, Bosco Ladislau, Narciso Lobo, Dori
Carvalho. Diretério Universitario — UFAM. Manaus, 1985).

“A arte plastica em Manaus teve importante movimento com a
realizacdo da exposicao de Arte Contemporanea Amazonense na Facul-
dade de Direito. Estavam expostos trabalhos de Moacir Andrade, Auxi-
liadora Zuazo, Rodrigues, Bosco Ladislau, Rui Machado, Edemberg
Junior e tantos outros.

Um dos expositores, Jodo Bosco Ladislau, na oportunidade fez
um manifesto... Eis o Manifesto:

Como ndo podia deixar de ser, estd sendo exposta, novamente,
nossa condicdo de artista brasileiro. Assim, no principio,
Jfomos antropofagos. Depois, saciado nosso apetite onivoro,
entramos em jejum. E agora, novamente, estamos com von-
tade de comer.
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Avidos de coisas novas, presentes e vivas, ndo queremos
regras e nem submissdo da arte ao seu grande passado.

A arte é uma aspiracdo a liberdade!

Por isso, cada artista deverd ser inventor de uma nova arte que
seja a expressdo livre de seu ritmo pessoal e na qual se encon-
tra sua época tal como ele a viu, compreendeu e traduziu.
Para tanto é necessdrio apenas um pantagruélico repasto da
esséncia interior das coisas, retirando deles a energia jovem,
violenta e incendidria de que necessitamos.

Jd é tempo pois de provocar um duplo incéndio: o da tradi¢do
(repugnante forma de preguica mental) e o do artista-vitima-
do-sistema-e-por-isso-mesmo-bastante-infeliz. Vamos! Vamos!
De calcinagdo desses dois polos emergird nossa sabedoria!
Afinal, que outra forma existe para transformar o po cinzen-
to da mediocridade num belo quadro multicolorido?
Desejosos nés também de contribuir o necessdrio com as
novissimas formas de arte, jd comegamos a preparar os la-
lheres para a comilanga sem precedentes e breve, muito breve,
transformaremos o jantar num espetdculo pirotécnico.

“Jodo Bosco Ladislau expressa-se nas estéticas cubista e surrealista
embora, como considera, ndo ter um COmMpromisso definitivo sobre o
estilo. ‘Dentro do surrealismo meu grande influenciador, tanto em nivel
teérico quanto ao pratico € o genial Salvador Dali que conseguiu com sua
estética da parandia critica me seduzir e o apego ao cubismo. Tanto em
nivel analitico quanto sintético, envolveram-me a maneira inteligente de
George Braque e Pablo Picasso, principalmente por conseguirem solu-
cionar problemas de aparentes dificeis solugdes na composi¢ao € no uso
das cores’, define Jodo Bosco” (extraido do jornal A Critica, de 13 de maio
de 1983 ):

“Falar sobre artes pldsticas, no Amazonas, € um dos desafios mais
gigantescos que se podem colocar quer para o artista, quer para 0 critico
e ainda mais para aqueles que, como nds, tentam unir a pratica da arte a
reflexdo sobre ela. Indmeras sdo as razdes que concorrem para isso...”
(extraido de artigo do Jornal do Comércio, de 16 de maio de 1986).
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“Dentro do amplo panorama da pintura amazonense, seus diferentes
rumos passam, desde ha muito tempo, pela independéncia com o conceito
de regionalidade.

Esse € o divisor de dguas, em derredor do qual se edifica todo o
modus vivendi do movimento das artes plasticas no Amazonas. Dele,
decorre, por um lado, a falta de autoridade que conduz alguns a crenga de
que a verdadeira pintura amazonense € aquela que est4 restrita apenas ao
seu carater anedotico ou de contetdo; e, por outro lado, o desempenho dos
que poem em relevo as questdes referentes ao desenvolvimento de uma
arte com novas propostas resultante de uma nova interpretacdo da visua-
lidade amaz0nica.

No caso especifico dessa segunda vertente — mesmo sabendo o risco
da parcialidade que uma relacdo dessa natureza possa conter —, delibe-
radamente, ousamos apontar os melhores exemplos € que se manifestam,
acima de tudo, nas obras de artistas como Rita Loureiro, Arnaldo Garcez,
Sergio Cardoso, Otoni Mesquita, Jair Cantanhede, Rodrigues, Eli Bace-
lar, Mério de Paula e Auxiliadora Zuazo.

Claro estd que nem todos desenvolvem uma arte regular e acaba-
da. Isenta de qualquer julgamento. Mas, o que ha de peculiarmente bom
entre eles € o fato de, bem ou mal, ndo deixarem de colocar € resolver pro-
blemas sérios acerca da pintura amazonense. ‘Os artistas contemporaneos
estdo preocupados com a pesquisa e com a visualidade amazoénica. Sua
agua e sua vegetacao sdo elementos constantes da nossa paisagem’, afir-
mava Jair Cantanhede.

Detras dessa concepgdo existe o conhecimento de quem sabe que
€ necessdrio ir muito mais além no tratamento dos contetidos e da cor no
uso de materiais alternativos e na busca, por novos elementos formais que
déem um carater de amazonidade e/ou brasilidade & nossa pintura.

Porém, nao estanca por ai o empenho com que o0s pintores amazo-
nenses contemporaneos defendem suas bandeiras. Quando Arnaldo Garcez
recorre ao uso do urucum para elaborar suas aquarelas, ele sabe que as
cores sao universais e todos os homens estdo acostumados com elas. E,
mais ainda, ele sabe que todos os artistas sempre fizeram uso da cor, por-
tanto, um quadro nao serd amazonico so por ter sido pintado de verde. Em
resumo, ele avanga na sua condi¢do de artista por intermédio da realiza-
¢ao da pesquisa.

Lara Nuccia Guedes da Silva - 59



Do mesmo modo, quando em uma de suas entrevistas Eli Bacelar
refere-se a pintores ‘que incursionam pelo lado exético do nosso lendario
indigena’, ele também exerce sua condicdo de artista integrado a um
movimento contemporaneo. Denuncia o colonialismo cultural como
reflexo de uma subserviéncia politica e econdmica, contra a qual €
necessdria uma arte séria e que se utilize do regional de forma critica.
Como, por exemplo, o que fez a artista Rita Loureiro em sua exposicao
Os Sete Pecados do Capital. :

O breve balango que acabamos de apresentar pde em relevo um fato
importante. A trilha percorrida pelos artistas plasticos contemporaneos
amazonenses tem uma performance cada vez mais destacada e atuante no
cendrio nacional. Os melhores momentos dessa atuagdo estdo ligados,
respectivamente, ao V Salédo Nacional de Artes Plasticas (com a pre-
miacio de Roberto Evangelista, com o filme "Mater Dolorosa I’, que fez
a critica olhar com outros olhos a realidade artistica do Amazonas) e a0
VIII Saldo Nacional de Artes Pldsticas (com a premiagao de Sergio Car-
doso com a obra ‘Made Madeira’; e Otoni Mesquita, com a obra ‘Bichos
Amaz6nicos’).

Em sintese, se a lucidez de um critico como Reynaldo Roels Jr. (Jor-
nal do Brasil) permite afirmar que ‘durante o VIII Salao Nacional de Artes
Plasticas a presenga do Amazonas foi flagrante, se comparada com os ou-
tros Estados de que se esperava mais’ é porque, sem ilus@o alguma, a arte
executada pelos artistas contemporaneos amazonenses ja atingiu o status
de arte grande. Ou melhor, de uma verdadeira arte, pois ela fala por si. No
mais, artistas, criticos e o publico parecem concordar com isso” (extrai-
do do Jornal do Comércio de 23 de marco de 1986 — artigo de Bosco
Ladislau “Panorama da pintura amazonense (II) — os contemporaneos’.

0 nosso mais recente equivoco
Bosco Ladislau

Se, parodiando Glauber Rocha, uma cdmera na mao ¢ uma idéia na
cabeca eram pretextos para realizacdes geniais, em Manaus uma carta na

mao e uma idéia na cabecga foram, no minimo, o ponto de partida para gerar
o0 equivoco denominado Novo Acervo da Pinacoteca do Estado.
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Digo isso pelo seguinte: em maio do ano passado chegou as mios
de alguns artistas uma correspondéncia da Superintendéncia Cultural do
Amazonas que informava, entre outras coisas, o interesse da entidade em
transformar a Pinacoteca do Estado numa institui¢io verdadeiramente atu-
ante. Desse modo, ela se propunha, num primeiro passo, a adquirir uma
obra do artista destinatdrio. Até af, tudo bem! Afinal, ndo € sempre que
por estas bandas costuma acontecer renovagdo de acervos, muito menos
de pinacotecas! A coisa porém comecou a degenerar quando, de imedia-
to, foi percebida a omissdo da SCA para com nomes os mais significa-
tivos na contemporanea pintura amazonense. Stevenson, Jair Cantanhede,
Mairio de Paula sdo apenas alguns, dentre os vdrios exemplos. Ficou
entdo uma divida entre os artistas locais: qual o critério que foi utiliza-
do para a escolha de uns e o esquecimento de outros?

Ora, qualquer pessoa sabe que 0 parametro mais justo para exerci-
tar uma escolha € o bom senso. Exceto a SCA que, além de néo té-lo posto
em pratica no momento devido, confundiu protocolo como preto no colo
e deixou que a cidade visse, estarrecida, seu novo acervo. Nele pontilham,
lado a lado, a falta de imaginagdo no uso do espaco fisico, a coloca¢do
desorganizada das obras de diferentes escolas, a inexisténcia de qualquer
tipo de informacdo sobre o artista e a sua obra e, mais grave ainda, a cons-
tatacdo da auséncia de critérios técnicos para avaliar os bons trabalhos.
Talvez essa tenha sido a principal razdo para reunir em um mesmo acet-
vo obras como, por exemplo, “modelo” e “soliddo”. Tdo desniveladas uma
da outra, pelas qualidades que possuem, como a distdncia que separa o pico
e a base de uma montanha, respectivamente.

Embora sendo um dos integrantes do que se convencionou chamar
de Novo Acervo da Pinacoteca do Estado, e ndo sendo dado aos exces-
sos de purismo, ndo gostaria de ser confundido, juntamente com minhas
obras, como parte integrante de uma panela de seletos artistas. Sei tam-
bém, pela seriedade do trabalho que desenvolvem, que assim pensam ou-
tros artistas da terra.

Em sintese, mais que evidenciar a falta de zelo para com os artis-
tas locais, o novo acervo da Pinacoteca se constitui no exemplo claro da
forma como sdo estabelecidas as relacdes do artista (e da arte) com o poder.
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E preferivel que as “verbas destinadas a cultura” sejam aplicadas
em beneficios reais 2 populacio a terem de engrossar a conta corrente do
jogo do faz-de-conta da politica cultural do Estado.

Senhores da cultura! Nés os (an) artistas, Somos 0s responsaveis por
nés mesmos! Por isso, estamos sempre buscando solugoes proprias as nos-
sas questdes mais agudas. Por isso estamos sempre vigilantes. Sobretu-
do se for para evitar que uma entidade anti-Midas tente transformar o
espago que abrigaria um novo acervo em uma imensa Pinacoteca. Isso
nunca!
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JOSE CARDOSO

Cardoso, como € conhecido, sempre desenhou. Trabalhou com
agéncias de publicidade mas se envolveu mais na drea de artes pldsticas
apos a idéia que teve de utilizar em quadros esmalte de pintar unhas. A
idéia veio vendo sua mie pintar suas unhas. Comegou com esmalte
somente sobre papel fotogrifico, depois passou a utilizar colagem e
recorte e misturar tinta acrilica no seu trabalho, até por falta de maior va-
riedade de cores nos esmaltes. Utiliza também o corretor liquido no
acabamento de branco, tampa de caneta e clipes para a raspagem, o res-
pingo com a escova de dentes e acrilica e espera a encomenda de retar-
dador e de esmalte para ter mais tempo para a confec¢do de seus trabalhos.
Jos€ Cardoso costuma comercializar lindos cartdes de congratulagdes nes-
tas técnicas e estes sdo muito procurados.

Os motivos que o inspiram vém de suas andancgas no interior do
Amazonas. Seu quadro predileto € o “Claridade”. De 1980 a 1983 viajou
pelos interiores e utilizou imagens regionais como referencial, criando
novas composi¢des. Pesquisa, escolhe um tema e desenvolve. Est4 ainda
em uma fase de descoberta, o que pode ser visto em seu trabalho com
tendéncias misturadas, tais como o abstracionismo, o surrealismo e o rea-
lismo.

Trabalhou também com aguada de nanquim sobre papel telado,
quando participou de uma coletiva na Biblioteca Publica do Estado. Tem
participado dos saldes de artes plasticas do Sebrae, e sua 1.* exposicao indi-
vidual foi no Caua — Centro de Artes da Universidade do Amazonas, em
1998, intitulada “Esmalte e arte”.
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LUIZ ANTONIO FERREIRA DE SOUZA

E natural da cidade de Parintins, AM e possui varias obras expostas
no Brasil e no exterior. Obteve o 1.° lugar no Concurso de Pintura e
Desenho para a escolha da capa da Lista Telefonica 920 de 97/98.

O Mito, pintura abstrata que mostra uma parte da lenda indigena
amazdnica em dois sentidos diferentes. Observando-se a pintura da
esquerda para a direita vemos a caricatura do Kananclué, Feiticeiro da
Selva (segundo a lenda) e cinco pontas de uma palmeira, que simbolizam
a palha; da direita para a esquerda, vemos a forma de um colar no pescogo,
as margens do rio Javari, abracando um tipiti (artesanato e instrumento uti-
lizado para extragdo manual do tucupi, caldo empregado em alguns pratos
regionais).
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MANOEL IZIDRO DE FREITAS FILHO

Nascido em 24/1/54 em Manaus, € o autor da obra reproduzida na
capa da Lista Telefonica 91/92. Em Harmonia, Manoel mostra a comu-
nicacdo como fator de suma importéncia para a preservacio do que ainda
existe em termos de Amazodnia. Partindo do principio de que as ondas de
comunicagdo se propagam sem danificar ou alterar as formas originais da
natureza, o autor conclui que “a Amazonia pode ser levada ao conheci-
mento do mundo inteiro em toda a sua plenitude, jd que ela e a comuni-
cac¢do, como bem retrata esta obra, podem andar juntas na mais completa
harmonia, tentando, assim, amenizar a crise existencial pela qual passa a
natureza”.
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MANOEL SANTIAGO

As paisagens e retratos feitos por Manoel Santiago t€m o sentido
interpretativo sempre distante da transcri¢do direta e fotografica da
natureza. Nela, em alguns quadros mais que em outros, o sentido da
abstrac@o do visual natural estd sempre presente. As melhores telas s6 virdo
nos anos 30, ap6s a estada em Paris.

As idéias romanticas e sua fascinacdo pelas lendas amazonicas,
sobre as quais escreveu um livro, devem-se a seu mestre de pintura em
Manaus, Theodoro Braga.

Na pintura deixou esse perfil simples, puro, facil de se entender €
amar. Para ele, nio é cépia fiel da natureza e sim a emogao pura que con-
templada contém a esséncia de toda verdadeira pintura. Em sua trajetoria
de 70 anos, renovou-se, evoluiu internamente Sem sofrer influéncias
externas.

Manoel Santiago nasceu em Manaus, em margo de 1897. Seu nome
de familia, herdado de nobres espanhdis, era Manoel Calafange Caledonio
de Assunpcio Santiago, nome extenso, que encurtou artisticamente para
Manoel Santiago.

Crescendo, Manaus ficou pequena para ele. O foco artistico do
Brasil era a sua capital, Rio de Janeiro, com os dois parlamentos funcio-
nando e onde existiam a Academia Brasileira de Letras, a Escola Nacional
de Belas-Artes e o Saldo Nacional de Belas-Artes. Em 1918, Manoel San-
tiago viajou para o Rio de Janeiro. A0 mesmo tempo que estudava na Esco-
1a Nacional de Belas-Artes, matriculou-se, formando-se mais tarde, na
Faculdade de Direito.

Pintor, também era bacharel em Ciéncias Juridicas. Assim satisfazia
o desejo dos pais que, como 0s outros nessa €poca, achavam que s6 o diplo-
ma de bacharel daria seguranca e garantiria o futuro dos filhos. Na rea-
lidade, fama e seguranca sO aconteceram através da arte.
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MARIA PEREIRA MARINHO

Nascida em 10 de novembro de 1952, em Itaboca, Manacapuru, AM,
foi criada em Macuagu, depois foi para o rio Purus. Utiliza pedras para
composicao de seus quadros.

Pedras tais como: ametista, geoldoonix, karsus verde, karsus bran-
co, da picarra ao diamante, compde quadros com a tematica amazdnica.
As pedras sdo usadas em suas cores originais e € dificil a sua aquisicao,
pois o custo financeiro € muito alto.

Desde crianca pintava com barro taud. Sua mae fazia louga de
barro queimada a lenha, e verniz para a louca era uma resina de arvore —
o jatoba. Maria a ajudava nessa confecgao.

Casou-se com Francisco Costa Aratijo, o qual deu inicio a esta téc-
nica das pedras — cerca de 1988, na Mineragdo Taboca, e sem assinatura
foram vendidos alguns quadros. Faziam juntos os quadros e Maria Ma-
rinho, ndo satisfeita com a pouca divulgagdo, comegou a mobilizar-se para
participar de exposi¢oes. Alguns dos grandes divulgadores de sua arte
foram o Sebrae e alguns canais de TV.

Algumas de suas fontes de inspiracio sdo: Cristo, recordagdes da
infancia, expressoes de seus proprios sentimentos € motivos amazonicos.

Um trecho que marcou sua carreira e lhe serviu de impulso para
seguir foi: “Com as pedras que atiraram em mim, €ssas Serviram para cons-
truir o meu lar”.

EXPOSICOES

Casa da Cultura.

Teatro Amazonas.

Sebrae-AM.

Studio 5.

Praca Heliodoro Balbi.

Clube do Trabalhador.
Venezuela.

Aeroporto Eduardo Gomes.
Parque do Mindu — Inauguracgio.
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Central de Artesanato Branco Silva.

Tropical Hotel Manaus.

Expofer.

Aeroporto de Boa Vista, RR.

Assembléia Legislativa.

Galpdo da Refregel — Consul.

Universidade Federal do Amazonas.

Imperial Hotel.

Escola Técnica Federal do Amazonas.

Em outras cidades, tais como: Recife, Natal, Boa Vista.
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MARIO JORGE OLIVEIRA DE PAULA

Mario de Paula gosta de versatilidade. Nao segue um planejamen-
to, sua pintura muitas vezes € expontanea. O artista ndo se prende a um
estilo, e sua arte tem muito a ver com sua visdo de mundo e de realidade,
e do cotidiano.

Mario prefere participar de exposicdes coletivas neste momento e
se abstém de participar em saldes locais para dar espaco para os ini-
clantes, os pintores que estdo florescendo.

Uma diversidade de materiais e mesclas tem lugar em seus quadros:
témperas, acrilica, 6leo, tela, papel, madeira, colagem, etc. Mario néo pinta
paisagem a ndo ser quando serve de fundo ou contexto para figuras
humanas, como € o caso de alguns quadros de pescadores, canoeiros e ou-
tros. Nao € do seu agrado colocar titulos em suas obras e seu maior
deleite € expressar a figura humana. Em seus quadros, além da figura prin-
cipal, pode notar-se figuras que o pintor chama de “bichos”, rostos e
olhares, algumas vezes dificeis de serem percebidos.

Mirio de Paula € resistente com rétulos e ndo gosta de falar de si
mesmo. Prefere que outros falem:

“O artista Mario de Paula tem sua obra enfocada em seu principal
aspecto: a emocgao.

“Pintor e desenhista, 0 amazonense Mario de Paula comecou suas
atividades como artista pldstico participando, em Manaus, de exposicoes
coletivas promovidas pelo Clube da Madrugada. Posteriormente, traba-
lhou como publicitério e artista grafico em diversas agéncias de propaganda
e em Orgaos da imprensa do Rio de Janeiro, cidade onde residiu durante
vérios anos... De volta a Manaus, em 1982, Mario continuou o seu ofi-
cio, sua militdncia no campo das artes, e hoje o vemos, juntamente com
sua obra, rico pelas experiéncias assimiladas entre tantas idas e vindas,
resoluto no seu propdsito de transar bem a emog¢do — marca registrada de
suas telas — como matéria fundamental para uma (r)evolucio estética.

“Embora marcada acentuadamente por um expressionismo que tem
no homem e nos seus conflitos o seu tema central, lembrando algumas vezes
a mesma preocupacao que tiveram grandes mestres como Erich Heckel e
Emil Nolde, nem por isso dir-se-4 que a obra de Mdrio de Paula € repeti-
tiva ou estatica em sua plastica e/ou contetido. Muito pelo contrario.
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“Ao dar preferéncia 2 emocao, evitando planejar seus quadros antes
de pintd-los, de Paula tem a consciéncia exata de que vai fundo na sensi-
bilidade do observador e, com isso, cria telas que tém uma roupagem Ver-
satil onde sobressaem, ao mesmo tempo, uma coeréncia de propositos e
um distanciamento dos modismos que tanto fazem delicia de alguns pin-
tores. “Faco meu trabalho independente das aprovagoes, despreocupado
com modismos. Nio estou procurando nada”, diz o pintor. Afinal, ele sabe
COmoO poucos que a emog¢do consegue capturar-nos com muito mais
arrebatamento que um punhado de formas e cores racionalmente disper-
sas numa tela. Por isso seus melhores momentos nessa pratica estao em
obras como ‘Estudo para Passaredo’ e dezenas de outras cujos titulos ele
no acha importante colocar; sio momentos onde, usando as técnicas da
pintura a éleo, acrilica ou mista, Mario consegue nos dizer varias coisas.

“Ciente de que cabe ao artista olhar criticamente a realidade que o
cerca, o artista Mério de Paula aguca a visdo e, num relance, usa sensibi-
lidade para ver o movimento das artes pldsticas no Amazonas como porta-
dora de “um nivel muito bom, tendo condi¢des, inclusive, de representar
nosso Estado em qualquer lugar”. E, prosseguindo, aponta também a neces-
sidade de “ser feito um tipo mais eficiente e menos elitista de divulgagéo”.

“Assim € Mario de Paula, um artista para quem a emogdo € ao
mesmo tempo um instrumento para criar, denunciar e, principalmente,
levar alguma coisa para um imenso publico que, necessariamente, nao pre-
cisa ser elite bem formada.

“Seu mais forte instrumento de interpretagio da realidade € o rosto
humano, como se desde sempre soubesse que os contrafortes das rugas, o
espelho dos olhos e as 1aminas gémeas da boca exprimem a sintese mons-
truosa e angélica dos acorrentados homens / espago / tempo / evolucdo. O
Expressionismo sempre foi eficaz para a defini¢do da crise e a desforra do
protesto, e ndo hd como separar, das formas que ele utiliza, a questao social
subjacente na angtstia individual. Assim sdo as imagens de Mirio de
Paula, dentncia e refracdo, confronto e busca, tragos e rostos recolhidos
de uma péagina apocaliptica, tdo belas como pode ser o sofrimento, porta
da condicdo humana, perplexamente apreendido e transposto pela arte”.

Max Carphentier
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“Mario de Paula € seguramente o pintor amazonense que atualmente
desenvolve uma linguagem mais pessoal. Seus trabalhos revelam ao
mesmo tempo dominio da técnica e liberdade, estilo constante e inven-
tibilidade surpreendente, preocupagio com o regional e didlogo com as
linguagens cosmopolitas da pintura.

Peixes e aves se escondem e se revelam em sua beleza de cores e
na natureza de seu destino: assim sdo os quadros de Mdrio de Paula. Porém
a temadtica ndo € o que importa no trabalho do artista. Suas obras apre-
sentam um tratamento verdadeiramente raro no que diz respeito a com-
posicdo. A variedade de tons e a liberdade dos tragos ndo impedem que
observemos uma harmonia composicional que apenas os artistas maduros
conseguem atingir. E olhar e deixar-se hipnotizar por esse trabalho
deslumbrante e comovente.

De tudo o que esta acontecendo em artes pldsticas no Amazonas,
Mario de Paula € a revelagdo mais surpreendente. Desenvolveu uma lin-
guagem prépria. E anti-retérico. Trabalha a composigo e a temdtica de seus
quadros. Possui tragos a0 mesmo tempo precisos e livres. Ndo € imitador
nem epigono de artistas ou escolas. Mario de Paula € um verdadeiro anti-
doto contra o mau gosto, contra os trapaceiros da arte e contra a burrice”.

Paulo Graca

“A exposi¢do de Mdrio de Paula, na Galeria Moacir Andrade, € o
espraiar de tons humanos, de cores e formas da vida que inspira sua arte,
que esta na otica de um tempo em que o olhar busca decifrar no cotidiano
0s tracos € os passos da contemporaneidade das artes plasticas sob o com-
promisso com a cultura e sua fruicéo pelo social.

Artista reconhecido e de talento, Mario de Paula € parte do proces-
so de novas criagoes artisticas, e faz da expressio de seu trabalho os sen-
tidos da emocgdo do humano, do demasiado humano que ele apreende em
telas, que estd na epiderme do dia-a-dia, de suas trajetdrias de tintas e cores,
de nuancas naturais tomando os espagos de seu universo imagindrio e real.

A arte de Mdrio de Paula € uma fusédo intersemictica de talento”.

José Roberto Tadros
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EXPOSICOES COLETIVAS

1966 — Clube da Madrugada, Manaus.
_ Galeria de Arte da Secretaria de Turismo, Rio de Janeiro.
— 3.° Saldo Carioca de Arte.
— Pal4cio da Cultura, RJ.
1980 — 3.° Saldo do Metropolitano, Prémio Unibanco, RJ.
1982-89 — Prémio Governo do Estado do Amazonas.
1984 — Companheiro das Américas — Vanderbitt University, USA.
1986 — 1.° Salao Tiradentes de Artes Plasticas, Manaus.
_ 9.° Saldo Nacional de Artes Plasticas.
1987 — Cartas do Amazonas — Galeria ELEF, PA.
1988 — Ordem dos Advogados do Brasil, Manaus.
_ I Encontro Cultural das Artes Amazonicas, Petrobras, Manaus.
1991 — Mostra de Arte Contemporanea, Pinacoteca do Estado.
1992 — Mostra Inaugural do Centro de Artes Chaminé, Manaus.
1996 — Amazonas Shopping/Artes 96.
— Exposigdo Itinerante, Italia.
1997 — Expressdo Norte, Hotel Maksoud Plaza, SP.
— Expressoes, Tropical Hotel Manaus.
— Amazonas Shopping/Artes 97.
1998 — Saldo Pldstica Amazdnia, Manaus.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1983 — Galeria Afranio de Castro, Manaus.
1986 — Galeria do Estudante, Manaus.
1987 — Galeria de Arte Espago Cultural, Manaus.
1988 — Espaco Alternativo de Arte/Amap, Manaus.
1990 — Galeria Afranio de Castro.
1991 — Galeria do Setor de Artes da Universidade Federal do Ama-
zonas.
1992 — Pinacoteca do Estado.
— Galeria de Artes Moacir Andrade, Sesc-AM.
1994 — Centro de Artes Chaminé, Manaus.

72 - Panorama da Pintura Contemporanea Amazonense



1995 — Centro de Artes Chaminé, Manaus.

— Tropical Hotel Manaus.
1997 — Centro Cultural Paldcio Rio Negro, Manaus.
1998 — Centro Cultural Paldcio Rio Negro, Manaus.
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MARISTELA MORAES

Nasceu em Luz-MG, em 1961. Bacharel em Educacao Artistica,
com especializacdo em Artes Pldsticas pela Universidade Mackenzie, de
S3o Paulo, e bacharel em Teologia pela Faculdade Teoldgica Batista de
Sio Paulo, participou também dos Seminarios de Pintura no Brasil e
Marcos Histéricos de Pintura Brasileira, promovidos pelo Instituto Cul-
tural Itad, Sdo Paulo, em 1995, e dos Semindrios de Museologia pro-
movidos pela Fundagdo Getulio Vargas/FGV, Manaus, 1997.

Na 4rea de pesquisa, desenvolveu trabalhos sobre a obra de D.
Timéteo Perez Rubio para o “Centro Extremefio de Estudios y Coo-
peracién com Iberoamérica”, 1994-1995.

Criou diversos cenarios, logomarcas, vitrines e decoragdes. Como
docente, foi professora de Artes Plasticas no Centro Cultural Claudio San-
toro (1997-1999), e no Sesc-AM (1996-1997). Atualmente € professora
de Artes Plasticas-Escultura do Centro de Artes da Universidade do Ama-
zonas. Por fim, ocupa também o cargo de coordenadora da Galeria de Artes
da Universidade Federal do Amazonas.

EXPOSICOES PRINCIPAIS

1999 — 2.° Saldo de Artes Sebrae.
— Exposi¢do individual na Petrobras, Manaus.
1994 — Exposi¢do coletiva no Espaco Annamaria Cavallare, Sao
Paulo.

PRODUCAO GRAFICA
1997 — Edicdo da revista Cria Ativa, Manaus.

— Tustragdo do livro As Letras e as Palavras, tema da Feirade
Livros Infantis do Sesc.
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MOACIR ANDRADE

Moacir Couto de Andrade nasceu em Manaus, no dia 17 de marco
de 1927. Filho de Severino Galdino de Andrade e Jovina Couto de
Andrade.

“Pintor das telas das tradi¢des indigenas, dos barcos, dos rios, das pai-
sagens ingénuas do povo que reside na capital amazonense e nos beiraddes
dos r10s... hoje € lider cultural, mistico assandalhado daquela grande 4rea
brasileira e conhecido como o “guru” do rio Negro ou o monge de Apare-
cida, em Manaus. Autor de varios livros de alta importincia documental para
pesquisas... Como ecologista pretende realizar em todo o mundo uma cam-
panha gigantesca pela Paz Mundial e pela preservagao dos bens naturais da
humanidade... Folclorista de coragem... contando estérias € costumes que
transforma em obras de arte... Além de pintor famoso em todo o mundo,
Moacir Andrade € também poeta, estilista, escritor de sucesso...

“Moacir Andrade registra nas belezas de suas telas toda a grandeza
do fabuloso Amazonas. O folclore, as tradi¢oes mais caras, o calor humano
representados na movimentagio de seus folguedos populares, as lendas,
antigas memorias dos velhos casardes de azulejos portugueses, tudo isso
impregnado de muita paz, amor e emoldurados pela sensibilidade da
imagina¢do de um artista que muito cedo soube se impor no cendrio
intelectual de sua Patria”.

Jean-Paul Sartre, Manaus, 1962

“Nestes barcos, nestes caboclos sofridos, nestas mulheres ren-
deiras, nestes remos, rios e ribanceiras, em toda esta policromia de beleza
incompardveis, estd 0 Amazonas com a grande alma de Moacir Andrade”.

Manoel Bandeira, Rio de Janeiro, 2 de novembro de 1960
“Moacir Andrade... desenvolveu um estilo muito pessoal e seus tra-
balhos t€m originalidade. Ai o seu mérito.

“Serviu-se de simbologia para nos dar uma arte de didlogo onde h4
realidades fisicas e emocionais. O seu mundo onirico, sensual, mitol6gi-
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co, patenteia-se nos seus quadros numa representagdo figurada de narracao
pictérica que preciso saber interpretar € ler.

(...) todo um mundo de mitos e cores que perpassa entre nossos olhos
num feito cursivo, alucinante, simplificado, em campo carregado de exo-
tismo de imagens teldricas dos indios amerindios onde a cor € um grito
e uma orgia como a querer dizer contar-nos ‘a narrativa histérica, misti-
ca’ de um povo sem histéria escrita” (Do livro Moacir Andrade — 50 anos
de exposicdo pelo Brasil e pelo mundo).

““Moacir preparou uma exposicdo para 1999 com o titulo “Amazo-
nia, até quando?”” com 40 quadros inéditos em acrilico sobre tela mostran-
do sua preocupagdio com a destruigao da Amaz6énia. Ele afirma: A
“Amazonia vai acabar. Isso é um fato. Cada vez mais a floresta cede lugar
a ganancia das pessoas. Esse tema também ja foi titulo do meu livro Amazo-
nia, pulmado do mundo. Até quando? Nesse trabalho, no entanto, busco a
idéia filoséfica. Ndao quero mostrar troncos queimados ou cortados. A dis-
cussdo é mais ampla. Vejamos por exemplo a dengue. Essa doenga € um
drama e os quintais de Manaus estéo cheios de focos dos mosquitos. Nao
existe campanha e ndo adianta borrifar. E como enxugar gelo”.

Moacir pretende inaugurar dois grandes painéis de madeira (45 m
x 15 m) no Comando Militar da Amazodnia e nas Faculdades Nilton Lins.
Um painel chegou a ser comprado pela Organizagdo das Nagdes Unidas
(ONU) por intermédio do Ministério da Aerondutica com o objetivo de
servir de simbolo da preservacio da floresta, mas a obra foi devolvida jus-
tamente porque havia sido produzida com madeira de lei. Moacir afirma
que foi mau compreendido porque fez o painel com madeira j4 cortada.
Eles pagaram US$ 50 mil, quando a obra valia US$ 500 mil, segundo o
artista.

O artista ainda lanca este ano o livro Manaus: sociedade, sambas
e carnaval.

Em 2001, Moacir Andrade pretende comemorar 60 anos dedicados
as artes pldsticas com uma grande exposicao de vida e carreira que ainda
estd sendo pensada e organizada” (reportagem do jornal A Critica —
caderno Criacdo, 6 de fevereiro de 1999).
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EXPOSICOES, TRABALHOS, HOMENAGENS E PREMIOS

1941 — Liceu Industrial de Manaus.
1952 — Salao da Escola Técnica Federal de Manaus.
1954 — Salao do Ideal Clube, Clube da Madrugada.
1955 — Biblioteca Publica do Estado, Clube da Madrugada.
1956 — Biblioteca Publica do Estado, Clube da Madrugada.
1957 — Ideal Clube, Manaus.
1958 — Biblioteca Publica do Estado.
— Foi o primeiro pintor a expor oficialmente na nova capital,
Brasilia.
— Museu de Arte de Sao Paulo.
1959 — Galeria Montmart — Jorge, Rio de Janeiro.
1960 — Biblioteca Publica do Estado.
— Saldo da AAL 1.° Saldo de Arte Moderna, Manaus.
— Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo — Concurso Probeu de
Pinturas.
— Biblioteca Publica do Estado.
1961 — Escola Técnica Federal de Manaus.
— 1.° Saldo da Madrugada, Manaus.
1962 — Galeria Casa das Molduras, Porto Alegre, 1962, Jornal do
Comércio, Clube da Madrugada, Manaus.
1963 — Galeria do Hotel Nacional, Brasilia.
— Jornal do Comércio, Clube da Madrugada.
— 1.° Salao de Artes Plasticas da Universidade do Para.
1964 — Galeria do Hotel Nacional, Brasilia.
— Belvedere de S4, Salvador.
— 2.7 Feira de Artes Plasticas de Manaus.
1965 — Recife.
1966 — Secretaria de Turismo da GB, Rio de Janeiro.
— Fortaleza.
— Em Belém por ocasido do 350.° aniversario da cidade.
1967 — Museu de Arte Moderna da Bahia.
— Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.
— Realiza grande painel para o Banco do Estado do Amazonas.
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1968 — Viaja aos Estados Unidos onde expde nas Universidades de:
Knoxville, Nashville, Union City, Jackson, Memphis e na Sala
dos Representantes do Tennessee no Congresso Nacional de
Washington. :

_ Realiza mostra em Paris de 35 quadros sobre lendas amazoni-

cas.

1969 — Realiza novamente em Washington, na Galeria do Banco
Internacional de Desenvolvimento e dos Companheiros da
Aliancga.

_ Em Lisboa, sob o patrocinio do Ministério das Relacoes
Exteriores e da Secretaria de Educagdo e Cultura do Ama-
zonas.

_ Londres, na Casa do Brasil, patrocinio da Universidade Fede-
ral do Amazonas e da Embaixada Brasileira em Londres.

1970 — Madri, Ministério das Relagoes Exteriores.

— Grande painel para a agéncia do Banco do Brasil, Manaus.

1971 — Grande mostra em Quito, Ministério das Relacdes Exteriores,
Equador.

_ Bruxelas, Embaixada Brasileira, Bélgica.

_ Grande painel para a revista O Cruzeiro.

1972 — Mini Gallery em Ipanema, Rio de Janeiro.

1973 — Mostra em Lisboa.

1974 — Galeria Espade, Sdo Paulo.

— Téquio, Fundagdo Japonesa de Cultura, Japao.

— Osaka, Japao.

— Nara, Hiroshima.

_ Mostra no peristilo da Biblioteca Publica, Manaus.

_ Pré-bienal, Biblioteca Piblica, Manaus.

— Galeria Orozco, México.

1975 — Exposicdes e conferéncias nos Estados Unidos.

_ Botanic Hall, Cheekwood Fine Arts Center, Nashville.

_ Luso-Brasilian Club, Nashville, Tenessee, USA.

— Harpeth Hall School, Nashville, Tenessee, USA.

— Demonstracio de sua técnica de pintura no Art House Van-
derbilt University.
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— Exposi¢do e conferéncias no Learning Disabilities Center em
Chattanooga, Tenessee, USA.

— Latin American Center, da Universidade de Martin, Tenessee,
USA.

— Exposi¢do e conferéncias no Fine Arts Center, da Universi-
dade de Martin, Tenessee, USA.

— Exposi¢do e conferéncias na Universidade Tecnolégica de
Cookyville, Tenessee, USA.

— Conferéncias em TTU Campus Elementary School,
Cookville, Tenessee, USA.

— Conferéncias sobre Artes Brasileiras na Universidade de
Knoxuville.

— Palestras em Blytheville, Arkansas, Mississippi, Cotton.

— Palestra em Osceola, Ark, USA.

— Carriage Trade Inn, Osceola, Ark, USA.

— Mostra e conferéncias nos saldes do Holiday Inn, Memphis,
Tenessee, USA.

— Conferéncia no Programa Point of View Channel 12, durante
30 minutos em Chattanooga, Tenessee, USA.

— Jewish Community Center, Chattanooga, Tenessee, USA.

— Conferéncias e Mostra no Student Center na Universidade de
Knoxuville.

— Mostra nos saldes da Fine Arts Center da University
Knoxville.

— Exposic¢do e conferéncias no Instituto Cultural Brasileiro
em Washington, Companheiros das Américas e Embaixada
Brasileira.

— Pinacoteca Publica do Estado.

— Mostra de suas talhas no Circulo Militar de Manaus.

— Mostra no Saldao do Bradesco, Manaus.

— Superintendéncia da Zona Franca de Manaus.

1976 — Salao Aberto de Artes Plésticas da FCA, Manaus.

— Brasilia, Governo do Estado do Amazonas.

— Galeria de Arte Eney Santana, Sdo Luis.

— Galeria Teatro Amazonas, FCA.
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1976 — Galeria do Bradesco, Manaus.

— Mostra na Dinamarca.

1977 — Mostra, Retrospectiva no Salao Nobre da Escola Técnica Fe-
deral do Amazonas.

_ Galeria da Biblioteca Publica, Instituto Brasileiro de
Antropologia da Amazonia.

— Paris, Galeria Debret, Embaixada Brasileira e Air France,
Franca.

— Lisboa, Galeria do Cassino Estoril, Embaixada Brasileira em
Portugal.

_ Funda em Portugal a Sociedade Cultural dos Amigos de Fer-
reira de Castro, Sao Jodo da Madeira, Portugal.

1978 — Paramaribo, Embaixada Brasileira no Suriname.

_ Hotel Amazonas, Instituto Brasileiro de Antropologia da
Amazonia, todo o material “em defesa da natureza amazoni-
ca:

_ Ecologia, no hall do Teatro Amazonas.

1979 —Tropical Hotel Manaus.

— Caiena, Guiana Francesa.

— Suframa, Manaus.

_ Mostras de seu novo estilo em Paris, Franca.

_ Hunter Museum, Chatanooga, Tenessee, USA.

— High Museum of Art de Atlanta, Georgia, USA.

1980 — Grécia.

— Berna, Suica.

_ Adelaide, Sydney, Basbane e Melbourne, Australia.

_ Viena, Lunz, Graz e Salz Busj, Austria.

1981 — Dublin, Irlanda.
— Glasgow, Escdcia.
1982 — Oslo, Noruega.
— Rio de Janeiro.
1983 — Novotel Manaus.
— Teatro Amazonas.
_ Galeria Afranio de Castro, Manaus.
1984 — Peristilo do Teatro Amazonas.
_ Chattanooga, Tenessee, USA.
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— Museu da Universidade de Vanderbilt em Nashville, Tenessee,
USA.

— Conferéncia sobre Arte e Folclore na Universidade do Esta-
do do Tenessee, USA.

1985 — Gigantesco mural em madeira para os 75.° anos da ETFAM,
Manaus.

— Lanca o livro Nheengaré ou poranduba dos dabacuris.

— Inicia as comemoragdes de seus 45 anos de arte no dia 10 de
novembro, com uma mostra de seus ultimos trabalhos, Ma-
naus.

1986 — Peristilo da ETFAM.

— Coletiva da Suframa com gigantesco painel entalhado em
madeira representando a “Sintese da Ecologia Amazdnia”,
ETFAM.

— E premiado nos EUA.

— 1.° lugar no Concurso de Artes Plésticas da Suframa.

— Galeria Novotel, Manaus.

— Langa o dlbum Manaus, Ruas, Fachadas e Varandas.

— Ministra curso de Desenho Geométrico Plano Descritivo, apli-
cado a Educacao Artistica.

— Galeria Anete Brito, juntamente com a artista Judita.

1987 — Londres, Casa do Brasil, Embaixada Brasileira naquela ca-
pital.

— Biblioteca Publica, Manaus.

1988 — Autografa em Sdo Paulo um magnifico calendédrio da Basf,
com um quadro de sua autoria.

1987 — Medalha de Mérito por servigos prestados a cultura nacional,
Ministério da Cultura, México.

1988 — Galeria da Embaixada Francesa, Brasilia.

— Unido Brasileira de Escritores do Amazonas outorga-lhe o
Diploma de Mérito Cultural.

1989 — Exposicéo nos EUA, Instituto Nacional para a Defesa do Meio
Ambiente. :
— Conquista o prémio especial de pintura no Concurso Suframa.
1988 — O Conselho Nacional de Cultura concede-lhe o Diploma e
Medalha de Mérito Educacional “Prof. Pedro Silvestre”.
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1989 — Coletiva 1.2 Mostra de Arte da Amazonia no Cassam.
— A Assembléia Legislativa do Estado concede-lhe o Diploma
e Medalha “Ruy Araijo”, de mérito cultural.
— Assina contrato com a Editora José Olympio para a edi¢do
de um livro de arte com texto do poeta Thiago de Mello.
— Painel em madeira para a Capela da Flotilha do Amazonas.
— Edita o catdlogo em francés para as comemoracdes dos 50
anos de arte.
— E homenageado pela Sociedade Livre dos Jovens da Ca-
choeirinha.
— Recebe em Manaus o escritor Eurico de Andrade Alves,
presidente da Associac@o Internacional dos Amigos de Ferreira
de Castro. i
1990 — Inicia a elaboracio de um livro sobre os 50 anos de atividade
artistica.
— Expde novos quadros na Pinacoteca Publica do Estado do
Amazonas.
— Publica um catdlogo de arte “50 Anos de Pintura”.
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NOE COSTA

Noé¢ Costa nasceu em Macapd, em setembro de 1967. A respeito de
si proprio e de seu trabalho declara:

“Minhas pinturas surrealistas sdo a forma mais pura de me expres-
sar e mostrar ao mundo as formas e cores que encontro no momento de
inspiracdo, em mundo, creio, muito longe do nosso.

Sou autodidata e as minhas inspiragdes sdo as manifestacdes do meu
poder sobre a pintura, e que o futuro fique reservado para as anélises dos
criticos sobre o trabalho e que este mesmo trabalho seja como sinal para
a defesa da floresta amazonica”.
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NOLETO

Artista plastico de Paraiso do Norte, GO.
EXPOSICOES

1992 — Galeria de Arte da Universidade do Amazonas.

— De Artes de Manaus.
1993 — Sesc-AM.

— Centro de Artesanato Branco Silva, Manaus.

— 1.° lugar no Festival de Arte de Tabatinga, AM.

— Espaco Nobre Claudio Santoro, Amazonas Shopping.
1994 — Novotel, Manaus.

— Amazonas Shopping.
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NONATO CRUZ

Nascido em Manaus, a 15 de junho de 1958, Raimundo Nonato Cruz
possui um grande e rico curriculo, construido em 17 anos de pesquisa e
13 de profissionalismo. Realizou varias exposi¢des no periodo de 1984
a 1998.

O artista plastico e artesdo Nonato Cruz mostra em suas exposi¢oes
trabalhos de colagens de elementos da natureza, explorando cores, formas,
movimentos, luzes e sombras, ndo privando-se ao estilo definido, mas
resolvendo caminhar do primitivo ao abstrato.

O artista fala sobre algumas de suas obras: “Ajuricaba” foi um
indio guerreiro que preferiu morrer acorrentado no encontro das dguas a
ser escravizado, sendo a tnica lembranga que ficou dos indios Manaus.
Os quatro elementos da natureza sdo: O indio representa “o fogo™; o sol,
0 “deus do indio”; a revoada representa “o ar’’; a onca representa “a
terra”; e a cobra-grande representa “a 4gua”, pois € assim que o indio re-
presenta os elementos da natureza em sua cultura.

EXPOSICOES

1984 — II Zonarte.
— Festival de Verdo do Parque Dez.
— Inauguracdo da Central de Artesanato Branco Silva.
— Feira da Providéncia, Rio de Janeiro.
1985 — Mostra Coletiva do Amazonas, Chile.
1986 — Canto da Cultura.
— XV Feart, Gramado, RS.
— Coletiva Teatro Amazonas.
— IX Feira Brasileira do Artesanato, Sio Paulo.
— Feira do Artesanato Bonfim, Porto Alegre.
1987 — Festival Latino-Americano de Arte e Folclore, Caruaru, PE.
— X Feira Brasileira do Artesanato, Sao Paulo.
— Mostra de Artes de Roraima, Santa Helena, Venezuela.
1988 — A Magia da Floresta, Paldcio da Cultura, Boa Vista, RR.
— XI Feira Brasileira do Artesanato, Sao Paulo.
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— A Magia da Floresta, Cabo Frio, RJ.
— Mostra Coletiva de Artes Pldsticas, Boa Vista.
1989 — Amazo6nia Somos Nés, Coletiva, Tropical Hotel Manaus.
_ XII Feira Brasileira do Artesanato, Sao Paulo.
— VIII Zonarte.
1990 — Semingrio Internacional de Turismo Amazdnico, Tropical
Hotel Manaus.
_ I Encontro sobre Inventirio Floristico e Conservagdo da
Flora Amazonica.
1991 — A Magia da Floresta, Centro de Cultura Gramado, RS.
— I Feira Nacional de Artesanato em Porto Alegre.
— IV Feart, Curitiba.
1992 — XII Festival Internacional de Folclore de Caruaru, PE.
_ Viva o Povo Brasileiro, Museu de Arte Moderna, RJ.
_ Coletiva, Artistas do Amazonas, Paco Imperial, RJ.
_ 1 Saldo de Artes Plasticas da Aerondutica, Brasilia.
— Coletiva, Shopping Rio-Sul.
1993 — II Artenor, Maceid, AL.
— Coletiva, Caixa Econdmica Federal, Maceio, AL.
_ 1 Feira Nacional e Latino-Americana do Artesanato em Per-
nambuco.
— Espago Sebrae, Amazonas Shopping.
— I Festival Interamericano de Cultura e Arte de Tabatinga.
_ Painel Sebrae de Artes Plasticas, Museu de Artes Brasileira,
SP.
_ I Feira Internacional de Produtos da Amazo6nia, Tropical
Hotel Manaus.
1994 — I Feira de Artes do Estado, Amazonas Shopping.
1995— VI Feira Nacional de Artesanato Minas — Centro, Belo Ho-
rizonte.
— I Feirart, Serra, ES.
1996 — A Magia da Floresta, Galeria de Arte Fafi, Vitéria, ES.
1998 — Painel da Cultura, Bosque da Ciéncia/lnpa, Manaus.
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OTONI MESQUITA

Otoni Moreira de Mesquita nasceu em Altazes, AM, durante a
grande enchente de 1953. Veio para Manaus com um ano e meio de
1dade.

Desde crianga Otoni desenhava sem nunca imaginar que se torna-
ria um artista. Assim passou anos e anos desenhando xicaras, castelos, rai-
nhas, bichos e outras figuras, “misturando a sua fantasia”. Encantado com
as cores, o artista colecionava dgua colorida em vidros. Também o fasci-
navam as bolinhas de gude com “carambolas” coloridas dentro.

Na fase da adolescéncia passou a pintar “caras e bocas”, até que em
1975 teve oportunidade de expor seus trabalhos, apés um curso com 0s
artistas pldsticos Van Pereira e Manoel Borges de iniciacdo ao Desenho
¢ Pintura na Pinacoteca do Estado em 1975. Segundo ele, esse curso foi
muito importante na medida em que a temética do seu trabalho se tornou
mais variada. “Liberei meu repertério de imagens sob influéncia do sur-
realismo™.

Deste ano at€ 1979 participou de vdrias coletivas, sendo premiado
em um saldo promovido pela Universidade Federal do Amazonas (1979).
Fez ilustragdes para jornais, produziu cartazes, escreveu contos, fez teatro
e graduou-se em Comunicagdo Social/Jornalismo, na Universidade Federal
do Amazonas. Sua primeira exposi¢do individual “Fruturbano”, feita em
1980 no hall do Teatro Amazonas, teve intencdo de ser uma dentincia
social. Segundo ele, “cada quadro pretendia ser uma dentincia, que refle-
tia 0 meu momento como artista’.

Cursou gravura na Escola de Belas-Artes da UFRJ. Durante o
periodo de graduagdo, Otoni Mesquita participou de exposi¢des coletivas
em vdrias cidades brasileiras e passou a desenvolver as técnicas de gravu-
ra (xilo, linéleo, metal e lito). Sua formacdo artistica foi complementada
com alguns cursos livres do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.
Estudou com Jodio Caglia, Adir Botelho, Kate Scherpenberg, Gongalo Ivo,
Zaluar, Tereza Miranda, Lidio Bandeira de Melo, Jean Guido Bonfante,
Diva Buss e Herculano Ferreira.

O ano de 1984 foi marcante para o artista e seu trabalho sofreu algu-
mas modificagdes. Por imitagdes locais e por falta de um atelié adequa-
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do, nio pode desenvolver seu trabalho de gravador e desta forma foi le-
vado a buscar outras formas de expressdo e descobriu o potencial de
materiais nio convencionais (raizes, ossos, papel reciclado, pedras,
sementes, etc.). Seu interesse pela Arqueologia e pela Histéria acabou por
revelar em seu trabalho uma abordagem antropolégica. Esta produgio
experimental gerou a exposi¢iao “Fragmentos” e marcou de forma con-
tundente a obra desse artista. “Grafismos, Tracos e Cores” que fazem refe-
réncias aos povos indigenas e a antigas civilizagdes, “uma coisa nao
vivida, na busca de uma alternativa na pureza das sociedades primitivas,
em contraposi¢ao ao sistema social contemporaneo, portanto romantico
e surreal”. Este assunto tornou-se predominante em suas obras. Posterior-
mente surgiram “Os Bichos”, os “Rictus”, e “Personas”. Mergulhadas em
cendrios predominantemente escuros, poderiam, por seu aspecto onirico,
serem apontadas como obras surrealistas, mas o artista se diz apenas um
romantico que sonha com uma sociedade menos injusta e mais honesta.

Otoni € mestre em Artes Visuais — Histéria e Critica da Arte pela
UFRJ (1992) e atua como professor assistente do Departamento de Edu-
cagdo Artistica da Universidade Federal do Amazonas, onde ministra
disciplinas da drea de Desenho, Historia da Arte e desenvolve as pesquisas
“Historia das Artes Plasticas no Amazonas” e “A Arquitetura Oficial de
Manaus de 1910-1920”. Recebeu duas premia¢des no Saldo Nacional
(Referéncia Especial do Juri, no 7.° Salao e Aquisi¢ao no 8.° Saldo),
além dos prémios de Aquisicdo no Saldo Pard de 1985 e 1986.

PRINCIPAIS EXPOSICOES

1984 — Fragmentos, Galeria Afranio de Castro, Manaus.
— VII Salao Nacional de Artes Plasticas, MAM, RJ, referéncia
especial.
— Panorama da Arte Brasileira, Arte sobre Papel, MAM, SP.
1985 — VIII Salao Nacional de Artes Plasticas, MAM, RJ, prémio de
Aquisicao com a instalacdo Amazoo.
— IV Arte Par4, prémio de Aquisi¢ao.
1986 — Papel, Corpo € Matéria, Parque Laje, RJ..
— Soltand_o- oS Bichos,' Exposicao individual na Galeria Afranio
de Castro, Manaus.
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— Ecologia: Tradigdo e Atualidade, Espago Cultural Petrobras,
Rio de Janeiro.
— V Arte Pard, Prémio de Aquisicgio.
1987 — Arte Hoje, Galeria Eliseu Visconti, MNBA, RJ.
— 3 do Amazonas, Galeria do Icbeu, RJ.
— Paramentos, individual na Galeria Espaco Cultural, Manaus.
— Ritual Soltando os Bichos, individual na Galeria Macunaima,
RJ.
1989 — Artistas Contemporaneos do Amazonas, Museu de Arte
Brasileira, Sdo Paulo.
— Surrealismo no Brasil, Pinacoteca do Estado de S3o Paulo.
— Verde Contemporaneo, Solar Grandjean de Montigny, PUC-
R
1990 — VIII Saldo Paulista de Arte Contemporénea, Pavilhdo Bienal,
Sao Paulo.
— XIV Saldo Carioca de Arte Mezanino do Metrd da Carioca,
R1J.
1993 — Arquiimagindrio, Espaco Cultural do Sesc-AM.
1994 — Olhares, Galeria Hahnemann Bacelar, Centro de Artes da
Ufam.
1995 — Catedrais de Solidao, individual na Galeria Hahnemann
Bacelar, Centro de Artes da Ufam.
1996 — Catedrais de Solidao, Salvador, BA.
1997 — Passagens (fotografias), praga central do Amazonas Shopping
e Galeria Hahnemann Bacelar, Centro de Artes da Ufam.

PREMIOS

Bolsa de Estudos — Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro,
Mengao Honrosa; IX Saldo de Artes Plasticas/EBA, Metr6 da Carioca, Rio
de Janeiro; Prémio Pintura do Ano, Governo do Estado do Amazonas.
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RITA LOUREIRO

Rita Loureiro reinventa a pintura

Para se apreciar devidamente a admiravel série de telas que Rita
Loureiro apresentou, em 1984, no Museu de Arte de Sio Paulo, sob a de-
signagdo geral de Boi Tema — e que vemos agora reproduzida em livro —,
¢ necessdria uma breve referéncia ao percurso que fez seu primeiro tra-
balho de f6lego, a seqiiéncia de quadros Macunaima, realizada em 1981,
que logo mais iria ilustrar a bela edi¢do da Editora Itatiaia. Na medida em
que a obra de Mario de Andrade ja era um universo ordenado, um sistema,
a pintora se limitou a transporta-lo para a tela e foi, quase sempre, uma
ilustradora. Presa ao texto que a fascinava e lhe servia de guia, ndo pre-
cisou sair em busca de assunto e foi se entregando ao laborioso aprendizado
da pintura, enquanto assimilava aquela personalissima interpretagdo do
Brasil. Como nao podia contar com os museus nem companheiros que lhe
ensinassem as regras do atelié, teve de inventar seu oficio aos poucos, no
isolamento da Amazdnia, folheando livros de arte, detendo-se nos artis-
tas com os quais sua sensibilidade afinava, decifrando processos e esti-
los de transposi¢@o da realidade. Observava com a mesma paciéncia
infatigdvel a arte e o mundo, ia experimentando tintas e pincéis, atenta 2
vocacio formal de cada elemento, ao jogo da luz na cor local, a flexibi-
lidade das fibras no trangado das esteiras, a textura das plumagens, & modu-
lagdo infinita das cores. Notava, por exemplo, que o verde ndo era o
mesmo na copa arejada das drvores, nas palmeiras, na sombra dos igara-
p€s. Vibrava de modo diverso nas longas hastes movedicas a beira dos rios,
nas moitas espalhadas pelo chio batido, nas folhas mitidas e ovais, na vege-
tagao espatulada que a correnteza parecia levar. A matéria viva de que as
folhas eram feitas vicejava comunicando-se com o sol e o vento e era silén-
cio, pavimentavam a cidade. No entanto, as pedras também tinham a seu
modo uma vontade, uma exigéncia que tornava dificil a mio do pintor
ajeitar entre si as superficies variadas que recobriam: o caminho de seixos
rolados, a mureta de lajotas, a parede de azulejos.

Era assim que Rita devia ir meditando, enquanto se curvava com dis-
ciplina a “realidade objetiva das coisas diferentes”, com aquele mesmo
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empenho de exatiddo que tinham os retratistas do passado ao repre-
sentarem a qualidade peculiar de cada tecido — o veludo, o cetim, a 13, o
algoddo —, a queda diversa da vestimenta conforme ela tivesse sido talhada
no fio reto ou enviesado.

“— Como € dificil pintar!” — deve ter exclamado mais de uma vez com
seus pincé€is. De fato, era dificil dar a impressdo que o ar circulava entre
as coisas, sugerir a profundidade da mata através do ritmo dos troncos, agru-
par as nuvens no ce€u, as ubds no ancoradouro. Como tirar partido dos
motivos geométricos que recobriam 0s corpos, as mascaras, os objetos e
utensilios, a0 modo de uma pele tatuada? Como representar a devastagéo
da floresta? Quem sabe dispondo as toras abatidas, em diagonal sobre o
solo, como Uccello fez com as langas para figurar o final da batalha...

Eram perguntas assim que Rita ia se fazendo, enquanto ilustrava o
grande livro. Deve ter trabalhado seguindo uma linha cronolégica, do ini-
cio para o fim da narrativa, disciplinada mas um pouco tensa, dividida
entre as duas tendéncias contraditérias que partilhavam a sua personalidade:
uma intimista, adequada a natureza-morta e ao senso paisagistico, outra
visionaria e fantasmagoérica, pronta para aderir ao mito. A partir de certo
momento sente a mao segura, estd apaziguada. Ja sabe representar o cendrio
luxuriante da selva, as aves e bichos, os artefatos indigenas, a infinita va-
riedade das texturas, com a delicadeza dos miniaturistas, dos tapeceiros. E
com essa curiosa sensibilidade, a um tempo selvagem e medieval, que
visualiza os monstros, a Sombra, negra e escarlate com a sua assustadora
boca, a velha Ceiuci, talhada na madeira como uma carranca das barcas do
Sao Francisco. Empenhada em servir com fidelidade o texto, assimilou os
seus multiplos aspectos, no sé a parte pléstica e decorativa mais ainda os
tracos humoristicos e de critica social, elaborado sistema de sinais de que
Mario de Andrade se utilizou para interpretar o Brasil. Ao mesmo tempo,
reviu com cuidado a avaliagdo que ela mesma fizera da cultura popular, com-
parando-a a dos comentadores do livro e a outros escritos do autor.

Este procedimento detalhado e consciencioso representou para Rita
Loureiro um aprendizado, uma iniciagéo e, até certo ponto, o fim de uma
etapa. Talvez seja isso que pareca nos comunicar a estranha composico que
finaliza a série e traz a guisa de titulo — como alids ocorre no livro — a frase
feita que arremata as narrativas populares: “Acabou-se a histéria e morreu
a vitoria”. De fato, a ilustracdo referida ndo se assemelha as demais: o co-
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lorido € inesperadamente muito frio, dominado pelo acorde refinadissimo
cinza-azulado/cor de ouro, que vem repetido em todos os monstros. No
primeiro plano, uma recapitulac@o rapida da narrativa fixa, em estilo rude
e sem conviccio, meia dizia de personagens estampados quase tipografi-
camente em preto e branco. No canto inferior, a direita — onde o contraste
entre a tira verde da vegetacio e a diminuta enseada do rio alteiam um pouco
o esquema das cores — Mario de Andrade € representado na rede, uma citacao
em surdina da célebre gravura de Lasar Segall. Tudo o que resta do livro
sAo essa breve homenagem aquele que serviu de guia a artista e as poucas
alusdes feitas ao entrecho, no primeiro plano. O resto da composicao,
sobretudo a admiravel parte central, jd pertence a outro universo ¢ devemos
creditar agora a colecdo de monstros estranhos, delicados e esguios que,
feitos de um sopro levissimo, parecem muito mais proximos da imaginacao
de Bosch que dos avatares pesados e sangrentos do nosso populdrio. Além
disso a proporcio retangular da superficie pintada também se alterou, e a
tendéncia anterior a verticalidade deu lugar a um espago alongado, hori-
zontal, semelhante aos de Uccello, Andréa del Castagno na Ceia, Piero della
Francesca no Palco c¢cdomico do Palacio Ducal de Urbino. Ora, todas estas
indicacdes estdo sugerindo que Rita Loureiro ja se sente livre e senhora de
si, pronta para caminhar em direcdo de sua propria obra.

Trés coisas chamaram imediatamente a atencdo de quem, entran-
do na sala inferior do Museu de Arte de Sao Paulo, deparava com a
colecdo de dleos intitulada Boi Tema: a proporgdo peculiar das telas, a
extrema unidade do conjunto e o estilo muito pessoal da artista. Pois se
aqui e ali podiamos surpreender uma vaga afinidade com a arte ingénua,
a analise mais atenta revelava que a elaboracao era requintada e se man-
tinha eqiiidistante da vivéncia da paisagem amazdnica, da complexa he-
ranca cultural brasileira e da familiaridade inesperada com a tradi¢ao
renascentista. Vejamos como esses componentes, na aparéncia desen-
contrados, se harmonizavam na pintura de Rita Loureiro.

A quase totalidade das obras aderia a um espaco horizontal — aque-
le que ainda pouco apontamos na ultima ilustragdo de Macunaima — exces-
sivamente alongado e mesmo um pouco desagradével, se posto em confronto
com a elegante proporcdo do corte de ouro. No entanto a escolha da pin-
tora nfo foi arbitraria. Ligava-se a profunda vivéncia da paisagem, ao sen-
timento da distincia, das travessias interminaveis, do horizonte das aguas
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que, mesmo imensas, nao eram as adguas sinfonicas do mar, mas a melodia
infinita dos rios, contidos entre as margens. Era o ar livre da rua, do terreiro,
do mercado, da andanca e, principalmente, do desfile. Presente Janas pro-
cissOes que os jesuitas organizavam com os indios convertidos, ele ainda
permanecia muito vivo nas festas populares — do Espirito Santo e de Reis,
nas bandeiras ou folias — quando bandos de individuos iam de casa em casa,
entoando cantigas de louvagao, angariando dinheiro e donativos. Era ainda
0 espago do cortejo, parte principal de todas as dancas draméticas brasileiras
—0s Reisados, as Congadas, o Maracatu, as Taiéras, os Corddes de Bichos,
0 Bumba-meu-boi — tinicas representagoes teatrais difundidas na populacao
pobre e semiculta do Norte e do Nordeste brasileiro.

A meu ver foi a convergéncia de todos esses elementos que levou
Rita a eleger como processo construtivo preferencial a representacao
sucessiva, a enumeragao, a repeti¢cio; a ver as coisas uma por uma, des-
filando singulares diante dela, como se seu vocabul4rio nio comportasse
nem coletivos nem plural; a dispor tudo como num cortejo, mascaras, para-
mentos rituais, troncos de drvores, cavaleiros, passaros no céu. Isso ocorre
mesmo numa obra puramente pléstica, como o Boi Marreiro, em que ape-
sar de preocupada com o esplendor da cor, a notacio do vdo, o cromatismo
das penas nas asas espalmadas, € em fila que registra a revoada das mar-
recas; como € em fila que faz a boiada atravessar o rio a vau (Boi Piram-
ba) ou os cavaleiros conduzirem ao sacrificio o grande boi preto.

Mas se o espaco era horizontal € o elemento construtivo basico o des-
file — ou o cortejo —, a temadtica sera retirada do Bumba-meu-boi. Indaga-
da sobre este ponto, Rita confessou que havia tomado a grande danga
dramdtica como referéncia, influenciada por Mdrio de Andrade e pela
importancia que ele atribuia & presenca do boi em nosso populario. Como
0 problema ja foi abordado por mim em outro escrito, tomo a liberdade de
inscrever aqui o texto em questfo.

A andlise das representacoes coletivas brasileiras revelara
a Mdrio de Andrade que o boi era “o bicho nacional por
exceléncia’ e se encontrava referido de norte a sul do paris,
tanto nas zonas de pastoreio como nos lugares sem gado (...).
Num pais sem unidade e de grande extensdo territorial, “de
povo desleixado onde o conceito da pdtria é quase uma
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quimera”, o boi —ou a danca que o consagra — funcionava
como um poderoso elemento unanimizador dos individuos,
como uma metdfora de nacionalidade. Foi com 0 objetivo de
sublinhar este aspecto, surgido espontaneamente na repre-
sentacdo coletiva, que no periodo mais agudo da pregagdo
nacionalista o escritor teria sugerido ao compositor Luciano
Gallet a idéia de elaborar uma suite brasileira baseada no
Bumba-meu-boi, seguindo os moldes do “Carnaval?” de
Schumann ou dos Quadros de uma exposi¢do de Mussorgs-
ki. “A morte ndo permitiu a Luciano Gallet por em prdtica
a sugestdo do amigo, mas a idéia frutificard muitos anos
depois na pintura, quando Rita Loureiro se dispos a desfol-
clorizar todo um ciclo de criagdo popular, fazendo-o ascen-
der ao nivel da grande arte.

De fato, todo o repertorio bdsico da série Boi Tema — per-
sonagens, indumentdria, figuracdo simbdlica, sugestoes plas-
ticas, situacgdes, etc. — deriva do Bumba-meu-boi. A
transposicdo, no entanto, ndo conservou a fidelidade da
cronica, foi inteiramente reformulada, através de uma nova
montagem estética. O niumero variadissimo de personagens
_ humanos, animais, fantdsticos — reduziu-se quase sempre
a apenas dois, o boi e 0 cavaleiro, que se apresentam de acor-
do com as caracteristicas do bailado (Oneyda Alvarenga,
Miisica popular brasileira, 2.* ed. S. Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1982, p. 43).

O primeiro tem o corpo feito de sarrafos, coberto de pano de chita
lisa ou estampada e € movido por vérias pessoas que, escondidas nesse
arcabouco, animam a figura; o segundo traz preso a cintura uma espécie
de cesto recoberto por uma saia ou armagao que permite ao personagem
fingir que monta a cavalo. Apesar da caracterizagao tosca os cavaleiros
adquirem na tela uma extraordinaria compostura, inspirada, provavelmente,
nos personagens de Reisado do Cego, cuja peculiaridade é se apre-
sentarem a cavalo e “serem, cOmo requer o romance, fidalgos portugue-
ses”. Alias, na fase atual, Rita parece indiferente a certos aspectos
populares a que foi tao sensivel quando ilustrou Macunaima. Evitou o que
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havia de pitoresco no bailado, baniu as figuras comicas e as situacoes de
palhagada, s6 conservando os elementos decorativos: a roupa dos chapéus
com plumas, dos saiotes floridos, dos mastrinhos encimados de estrelas
e fitas coloridas. Servindo-se desse repertorio restrito, familiar ao povo
de sua regido, vai nos transmitindo historietas, cenas de critica social ou
politica forjadas por sua imaginacéo vibrante, versdes pessoais de episo-
dios miticos milenares. O curioso é que nio est4 inventando uma nova
maneira de compor, pois cinco séculos antes dela e em outro quadrante
do mundo o Quatrocento se utilizou do mesmo processo para revitalizar
a pintura do Ocidente.

Na verdade, os quadros de Rita Loureiro tomam de empréstimo as
festas populares uma determinada concepgao de espago, de acessérios, ele-
mentos decorativos, personagens e mesmo um certo nimero de temas e
de situacdes draméticas, que os habitantes de sua regido decifram sem difi-
culdade, porque ja se acostumaram a vé-los celebrados nos romances ou
desfilando pelas ruas nas comemoracdes de Sao Jodo ou da Natividade.
Ora, sabemos hoje, gracas aos estudos cldssicos de Kernodle e Francas-
tel (George R. Kernodle, From Art to Theatre: Form and Convention in
the Renaissance. Chicago: University of Chicago Press, 1944; Pierre
Francastel, Audin Editeur. Peinture et Societé. Lyon, 1951, e La Figure et
le Lieu, Paris: Gallimard, 1967), que o Quatrocento assistiu a um feno-
meno andlogo, quando o teatro e a pintura, abandonando as raizes
medievais, procuraram inspiragio na poesia erudita — onde Policiano ja
assimilado a heranga greco-latina — e, sobretudo, no riquissimo repertorio
dos quadros vivos. E a estas duas influéncias que devemos creditar a
infinidade de elementos heterdclitos, de marcas emblematicas e sinais que
povoam as obras do Renascimento e nio apresentam nenhum mistério aos
olhos dos contemporaneos (...).

Concluindo: ...na série toda que intitulou Boi Tema, Rita Loureiro
conseguiu fundir com maestria extraordindria a tradi¢do erudita e européia
as profundas raizes populares. Por isso, se a quiserem chamar de primi-
tiva serd sempre naquele alto sentido dado ao termo por Mario de Andrade,
em que o Brasil, como alids em toda a América, os artistas verdadeiros
a0 “necessariamente primitivos como filhos de uma nacionalidade que
se afirma e dum tempo que estd apenas principiando”. Exilada na Amazo-
nia e protegida pela distAncia das modas e manias, pdode meditar sobre a
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cultura de seu pafs, digerir as tendéncias e pesquisas universais, acolher
sem preconceito a arte dos grandes periodos, a dignidade do Quattrocento,

a precisio da arte holandesa, a visdo alucinatéria de Goya € Jerobnimo
Bosch, o miniaturismo da iluminatura e da tapegaria. Acima de tudo, soube
evitar os perigos que ameagam os artistas contemporaneos que, diante do
impasse da pintura moderna — como ensina Lévi-Strauss — “se obstinam
a repetir a tragédia de seus maiores, agravando progressivamente 0s seus
vicios” (retirado do livro de Gilda de Mello e Souza, com o titulo de Boi
Tema sobre a pintora Rita Loureiro).
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ROLAND WILHEN VERMEHREN STEVENSON

Natural de Santiago, Chile. Hd 33 anos adotou o Brasil como sua
patria e fixou residéncia em Manaus, onde vive. Considerado um per-
feccionista do realismo figurativo, ele expressa sempre em suas telas o
seu amor pela Amazonia, sendo considerado pelo presidente da Asso-
ciacio Amazonense de Artistas Pldsticos, Anisio Mello, “a maior
expressao da arte regional”. Como pesquisador, em numerosas expe-
di¢oes, colheu durante 20 anos valoroso material de investigacdo etno-
historica, despertando interesse até no exterior. Um exemplo € a
descoberta de um lago extinto de grandes propor¢des, localizado em
Roraima, exatamente onde ha 400 anos todas as expedi¢oes de espanhéis
¢ ingleses procuraram o lendario lago Manoa ou Parime. O trabalho
resultou no livro Uma luz nos mistérios da Amazoénia, premiado pela
Suframa, em Manaus, na categoria Hist6ria. Dentre varios prémios
nacionais e internacionais, Stevenson recebeu em 1990 o Gold Book
Award (primeiro lugar) em concurso mundial promovido pela Asocia-
tion of North American Directory Publishers, Saint-Thomaz/USA. Em
1993, a Condecorac@o ao Mérito “Gabriela Mistral”’, do Ministério de
Educacio do Chile, e, em 1996, o prémio “Belas-Artes” do I Saldo
Nacional de Artes Pldsticas em Manaus.

A Amazonia segundo Stevenson
Bosco Ladislau

Muito ja foi dito, até aqui, sobre a pintura de Roland Stevenson.
Muito ainda h4 para dizer, no entanto. E natural que seja assim, posto que
sua obra €, a um s6 tempo, a expressdo mais crua da verdade de um homem
a procura de sua arte, e o ponto de partida para gerar polémicas. Em ou-
tras palavras, isso equivale a dizer que, para firmar-se como artista através
de seus quadros, Stevenson anda procurando novas técnicas, Novos meios
€ novas matérias com que possa exprimir-se sem violentar-se e, acima de
tudo, sem bloquear o fluxo de inspiragio que mantém com a Amazdnia,
meio que o envolve e que, com o fim de aliment4-lo em seu desenvolvi-
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mento criador, origina telas onde estdo sempre presentes um colorido
préprio e os resultados de seus estudos em torno das civilizagdes andinas.

Desse modo, em Stevenson, sera sempre a partir de tais estudos —
lado nem sempre visivel de seu trabalho — que poderemos ter uma melhor
visdo de toda a dimenséo do artista. Portanto, se Roland Wilhen Vermehren
Stevenson sempre teve um publico receptivo a sua arte, foi esse mesmo
publico que ele elegeu como seu grande incentivador para continuar
fazendo suas pesquisas etnolégicas, cujos resultados estdo expressos em
muitas de suas pinturas. E isso: o lucro que a arte lhe dé converte-se no
combustivel necessario as suas pesquisas e vice-versa.

O Eldorado

Embora as pesquisas sobre o Eldorado, e tudo que houve a seu
respeito no passado, ja tenham sido tidas como saturados por muitos
estudiosos que esgotaram os meios convencionais de investigagdo, Steven-
son, com o seu desejo de ir fundo nos mistérios da Amazonia, apresenta
um nao ao que antes tinha sido dado por encerrado. Utilizando a mor-
fologia somdtica humana e baseado em sua experi€ncia de desenhista, ele
vem, ha muito, estudando os rostos indigenas para descobrir as migragoes
que ocorreram no alto rio Negro. “Minhas pesquisas mostraram que 0s gru-
pos tribais do noroeste amazdnico sdo origindrios de dois tipos de civi-
lizacoes (os chibchas, da Colombia e os quéchuas, do Peru) e mais um tipo
branco (causdide), que a somatologia mostra ser descendente dos espa-
nhdis. O que torna plausivel a existéncia do Eldorado. Agora, o que € pre-
ciso que se destaque € que nao concebo um Eldorado como a especulagdao
quer mostrar e, sim, como uma fonte aurifera de antigas civilizagoes que
chegaram a comercializar o ouro”, diz o artista.

Af{ esta, resumidamente, o seu trabalho de pesquisador, cujos resul-
tados sdo mostrados com freqii€ncia em suas telas. Principalmente pelo
fato de elas serem o melhor veiculo de divulgacdo das pesquisas, tendo
em vista que, apesar do esforco titdnico, nada a respeito até hoje fo1 pu-
blicado.

Assim € Stevenson, um artista dotado de uma autoconsciéncia con-
temporanea, preocupado em ir sempre obsessivamente fundo no papel que
deve desempenhar. Se para alguns 1sso significa que a pintura de Steven-
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son € comprometida unicamente com o belo e ndo corresponde ao real,
ndo nos esquegamos do método de trabalho que ele pde em pritica e que,
acima de tudo, em matéria de arte o irreal e o belo também tém sua vez.
Afinal, como diria Henri Matisse, “I’exactitude n’est pas la verité” (a
exatiddo nao € a verdade) e, como todos sabemos, belo é tudo aquilo que
€ programado de maneira Gtima para ser compreendido. Isso € o que o
difere dos charlatdes e falastrdes que buscam as solugdes faceis, com suas
panacéias artisticas, e que se distanciam daqueles que tém crencas honestas
e engajamentos profundos.

O posicionamento de Stevenson em relagéo a pintura amazonense
€ o de um artista que tem uma orientagdo no seu mundo. Sua resposta a
esse mundo € honesta e se expressa por meio da coragem intelectual, e
da vitalidade na producdo de suas telas. Finalizando, Stevenson sabe
qual o tema central de sua vida e se mobiliza de modo que esse tema possa
oferecer a sua atividade de artista um grande impulso para todos nés (Jor-
nal do Comércio, 23/8/99).

A arte como modo de vida
Bosco Ladislau

Residindo no Amazonas desde 1973, o chileno Roland Wilhen
Vermehren Stevenson, 51 anos, pesquisador e artista plastico, vem rea-
lizando uma arte sempre voltada para os motivos regionais da Amazonia.

Participante de mais de 50 exposicoes individuais e coletivas —
dentro e fora do pais, detentor de vérios prémios, entre os quais o Troféu
Nacional Lions Clube, no Rio de Janeiro, e o Il Prémio Suframa de Artes
Plastica, Stevenson conseguiu se impor executando obras que fascinam
pelo tema e pelo tratamento da cor.

Nao raro, sua obra tem servido para gerar polémica. De todo modo,
nada mais natural para um artista que sabe que ‘“‘a arte que ndo agride, tam-
bém ndo agrada” e que, inegavelmente, € um dos maiores dlvulgadores
das nossas coisas no Brasil e no exterior.

Nessa semana que passou, estivemos juntos e Stevenson nos deu
essa descontraida entrevista:
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BL — Stevenson, quando € como comegou sua vida como pintor?

STEVENSON — Bem! Tudo comecou ha 47 anos, quando eu tinha
4 idade de 4 anos. Nessa época, me lembro muito bem, meu pai trazia para
casa uns catalogos publicitdrios que tinham algumas paginas em branco
e que eu aproveitava para fazer histérias em quadrinhos. Depois, ja aos
12 anos, comecei a trabalhar como free-lancer na Fonck Propaganda, uma
agéncia de publicidade do Chile. Posteriormente, freqiientei a Escola de
Artes em Santiago, fiz cursos por correspondéncia na Escola Zier, da
Argentina e trabalhei como [ay-out man em diversas agéncias de publi-
cidade no Chile, no Peru e no Brasil. Tudo isso creio contribuiu de
maneira decisiva para minha formagdo como pintor.

BL — Houve alguma influéncia decisiva de alguma escola ou de
algum grande mestre em sua pintura?

STEVENSON - Eu diria que influéncia de alguma escola, decidi-
damente, ndo houve. Talvez seja por isso que nfo sigo nenhuma escola
de arte. Mas no posso omitir a importincia com que fui influenciado por
mestres como Michelangelo, da Vinci e, principalmente, Leroy New-
man, pintor norte-americano cujo trabalho exige muito conhecimento de
anatomia € muita pesquisa.

BL — E como se deu a inclusio do tema amaz0onico na sua pintura?

STEVENSON — Desde a infincia eu ja sentia um grande fascinio
pelos animais e pelas florestas chilenas. Desse modo, quando cheguei a
Manaus, em 1973, fiz muitas viagens ao interior e achei exuberante a pai-
sagem local. Senti entdo que esse era meu verdadeiro mundo. Por isso, par-
ticipando de uma exposigao que ocorria no Atlético Rio Negro Clube,
apresentei trés telas (Cristo, Tucunaré€ e Amazonas) que relatavam bem o
meu deslumbramento com a regido. As telas foram bem recebidas pelo
publico — 0 que muito me animou a continuar me dedicando a esse tema
. embora tivessem incomodando os integrantes de um pequeno grupo.

BL — De qual grupo voceé estd falando?

STEVENSON — Falo de uma “panelinha” nociva as artes nesse
Estado. As principais caracteristicas de seus integrantes resumem-se a:
primeiro, prejudicar o surgimento de novos valores ou provocar sua saida
de Manaus (como fizeram com Sebastiao Rodrigues, um de nossos melhores
talentos); segundo, s6 apoiar 0s que nao representam nenhum perigo para
a venda de suas telas e, terceiro, fazer uma pintura de pernas curtas.
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BL — “Pintura de pernas curtas”, esclareca essa definicdo.

STEVENSON - Estd bem! Para mim existem dois tipos de pintu-
ra: a pintura de pernas longas e a pintura de pernas curtas. Por pintura de
pernas longas, eu entendo aquela na qual o artista procura fazer o melhor
que pode para provar a si mesmo que, aplicando toda a técnica possivel,
€ capaz de dar o melhor de si para fazer uma boa tela. Para a pintura de
pernas curtas € o trabalho que o ptiblico logo percebe que foi logrado, pois,
para dizer que seus quadros sdo bons, o pintor tem de subornar o critico.
tem de se autopromover — oferecendo seus quadros para museus e pina-
cotecas, além de criar curriculos fantasiosos.

BL — A propésito, Stevenson, como vocé vé o movimento de artes
plésticas em Manaus?

STEVENSON - Vejo-o ainda de forma muito incipiente.

BL — Por qué?

STEVENSON — O que posso dizer € que temos algumas condicoes
para a arte da pintura se desenvolver em nosso Estado, mas, em contra-
partida, observo que essas condi¢des que j4 sdo minimas, deparam-se com
obstaculos que tentam fazé-las desaparecer por completo. Por exemplo,
se por um lado temos um campo aberto & comercializagdo de quadros, por
outro, vamos encontrar pouquissimas pessoas interessadas em explora-lo.
Do mesmo modo, se notamos a Galeria Afranio de Castro, também nota-
mos nela uma certa falta de impulso e de movimentacdo. A raridade de
espagos para exibigdes, temos igual escassez de pessoas para administra-
los, promovendo exposi¢des.

BL — Os 6rgaos culturais tém cumprido seu papel?

STEVENSON — A resposta, obviamente, € nio. Indmeras vezes por '
culpa da famigerada “panelinha”. Um exemplo € a Superintendéncia
Cultural do Amazonas — SCA, que sempre foi um 6rgéo dirigido por pes-
soas que tém compromisso politico e que, além de serem pessoas que ndo
foram eleitas pelos artistas, niio entendem do assunto e, por isso mesmo,
acabam nao fazendo nada.

BL — E onde reside a esperanga que pode mudar tudo isso?

STEVENSON - Manaus estd evoluindo. Hoje, j4 existem pessoas
fazendo uma arte que considero até melhor que a minha. Acho isso 6timo!
Também existe a Amap, os artistas e os grupos independentes. Sdo gente
de personalidade, pessoas direitas, que tém orgulho de suas profissoes e
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que, por isso mesmo, nao devem ser confundidas com ratos € nem com
galinhas famintas. Acho que € por af a forma de chegar a um nivel mais
elevado de consciéncia artistica (Jornal do Comércio, 2/3/1986).
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RUl MACHADO

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1987 — “Amazonas, Cores e Formas™.
Galeria do Espago Cultural, Manaus.
Galeria Bar Espago, Manaus.
Galeria do Ministério da Cultura, Brasilia.
1988 — “Amazonia”, Galeria do Banco I[tali, Manaus.
1989 — “Indios”, Projeto Uakti, Galeria Assimpa/Inpa, Manaus.

EXPOSICOES COLETIVAS

1985 — Salao de Arte Contemporanea Amazonense, Faculdade de
Direito, Manaus.
1987 — Artistas Amazonenses, Tropical Hotel, Manaus.
— III Saldo Curupira de Artes Plasticas, Pinacoteca do Estado.
— I Encontro Cultural das Amazonias, Armazém da Cultura,
Manaus.
1989 — Aniversario de 35 Anos do Inpa, Biblioteca do Inpa.
— Reabertura da Pinacoteca do Estado.

PREMIOS

1982 — Aquisigao, II Salao Nacional de Pintura da Fenab, Brasilia.
1984 — Mencao Honrosa, X Saldo de Artes Plasticas da AAFBB, Rio
de Janeiro.

— Troféu Destaques Amazdnicos, Baiacu de Ouro, Tropical
Hotel.
1989 — Mencdo Honrosa, Saldo Suframa de Artes Plasticas.
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SERGIO ANDRADE

Sérgio Andrade € formado em Publicidade e Propaganda pela Uni-
versidade Estdcio de S4, do Rio de Janeiro. Andrade nunca escondeu que
tinha o cora¢ao dividido entre o mundo do marketing publicitério e as artes
plasticas.

Sérgio Andrade ja atuou em diversas empresas de publicidade e pro-
paganda. Atualmente € diretor da Desvio Criagao. '

A arte de Sergio Andrade € definida como contemporanea, despo-
jada e desprendida, utilizando-se de vérias técnicas € materiais alternativos
como: desenho, bico-de-pena, colagem e pinturas a guache, a 6leo, acrili-
ca € nanquim.

EXPOSICOES E PREMIOS

1991 — Arte no Coletivo, Iniciativa Itinerante, Galeria Thomas Cohn,
Rio de Janeiro.

1992 — Saldao Universitario, PUC-RI.

1993 — Universos Paralelos, individual, Centro de Artes da Univer-
sidade Federal do Amazonas.

1997-98 — Vivo et Expresso, individual, Centro Cultural Pal4cio
Rio Negro.

1998 — Coletiva Amazonas Shopping Arte 98.

— Saldo Plastica Amazonas. Prémio Alvaro Pascoa: viagem a

Paris, Franca.
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SERGIO CARDOSO

Sergio Vieira Cardoso nasceu em 1954 em Manaus. E autodidata
e sua pintura representa em varios momentos uma critica social; através
dela o artista questionou o regime ditatorial brasileiro e a questio do artista
na sociedade. Para Sergio, o gesto de pintar € o mais interiorizado pos-
sivel. “E uma busca, € um garimpo na alma, em raizes intocadas’.

Desde a tenra infancia apresentava sinais de inventividade. Os brin-
quedos de criagdo, as estérias em quadrinhos deixaram marcas em sua pin-
tura, no sentido da continuidade e historicidade que vincula um momento
a outro momento.

“Quando ia a Igreja de Sdo Sebastido aos domingos, eu ndo con-
seguia me concentrar na missa. Ficava olhando os vitrais e aquelas figuras
de anjos pintados no teto”, afirma Sergio.

Na década de 80, o artista passou por uma fase abstrata, com a série
Made in Madeira, que lhe valeu o prémio Viagem ao pais, no 8.° Saldo
Nacional de 1985.

Além das artes pldasticas, atua também como cendgrafo, ressaltan-
do-se os quadros para o cendrio de ““Tem Piranha no Pirarucu”, 1977, de
Marcio de Souza; “O relégio da preguica”, 1980, de Marcio de Souza,
direcdo de Gerson Albano; e para seus préprios espetdculos: “O Fantas-
ma da Arte”, 1989; “Carmen de La Zone”, Teatro do Sesc/Grupo Origem
e “A Historia de uma caboclinha quase besta”.

“Todos os meus trabalhos integram o projeto construtivista selvati-
co. A urbe e o tecido vegetal, couro de bicho, escama de peixe e casca de
tronco de arvore. A floresta-cidade multianimada”.

PREMIOS

1974 — Prémio Pré-Bienal, Seduc-AM.

1975 — Prémio Expo-Eucaristico, Funda¢do Cultural do Amazonas.

1985 — Prémio Viagem ao pais, no 8.° Saldo Nacional de Artes Plas-
ticas, promovido pela Funarte.

1988 — Prémio Aquisicdo, no 7.° Arte Pard, promovido pela Fundacio
Romulo Maiorana, Belém, com a obra “Amazo6nia Post Cards™.
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EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1979 — Manaos Compartiments, Livraria Noa Noa, Rio de Janeiro.

1983 — Morte na Amazonia Ars Saloon, Galeria Rodrigo de Mello
Franco, Funarte, RJ.

1989 — Lunamata, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

1997 — Sinaes y Seguimentos, Centro de Artes Chaminé€, Manaus.

EXPOSICOES COLETIVAS

1979 — Mostra de Artistas Amazonenses no Paco das Artes, Museu
da Imagem e Som, Sao Paulo.
1981 — Mostra Final do 4.° Salao Nacional de Artes Plasticas,
Funarte, Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro.
1982 — Mostra Final do 5.° Salao Nacional de Artes Plasticas,
Funarte.
— 14.° Salao Nacional de Artes Plasticas, Minas Gerais.
1983 — Amazonenses, Galeria Massagana, Recife.
— Memorial JK, coletiva de artistas do Amazonas, Brasilia.
1984 — Mostra Final do 7.° Saldo Nacional de Artes Plasticas, Museu
de Arte Moderna, Rio de Janeiro.
1985 — Caligrafias e Esculturas, Mostra de Artistas Brasileiros,
Funarte.
1987 — A Simples Passagem do Rio—Manaus.
1989 — Mostra Final do 3.° Salao Paulista de Arte Contemporinea.
— Mostra Grandes Prémios do 8.° Saldao Nacional.
— Mostra Final do 9.° Saldao Nacional de Artes Plasticas, Belém.
— Cartas do Amazonas, Galeria ELEF, Belém.
— Artistas Contemporaneos do Amazonas, Museu de Arte
Brasileira da FAAP.
— Salao Grandjean de Montigny, Coletiva Verde Contempora-
neo, RJ.
1991 — Lunamata, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo e Pinacoteca
do Estado do Amazonas.
1994 — Mapas y Otras Queridas Pinturas, Espaco Claudio Santoro,
Amazonas Shopping.
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SERGIO GIRAO DE ARAUJO

Nasceu em Manaus no dia 19 de maio de 1967. Nesta capital, em
1983, iniciou seus estudos artisticos. E no Instituto de Educagao do Ama-
zonas, a partir de 1986. Em Fortaleza, continuou seu aprendizado de

pintura.
Em sua mensagem diz: “‘H4 uma visdo do passado onde o artista

tenta resgatar algumas lembrancas marcantes. Com tragos suaves, retratan-
do uma realidade secular, formada por harmonia e fidelidade em todas as

suas extremidades”.
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SERGIO MOURA

A arte de Sérgio Moura
Bosco Ladislau

Amazonense, 36 anos, radicado em Curitiba desde 1971, o artista
plastico Sérgio Moura estd de passagem por Manaus. Até o dia 18 de
janeiro expde no Museu do Porto uma cole¢do de serigrafias denomina-
da 10 Anos de Arte em Curitiba. Dele colhemos o depoimento que se segue
e onde podemos detectar toda sua lucidez de artista preocupado com os
destinos da arte que executa:

“Arte € melhor, antes arte do que tarde; amor chove e encanta, te
flagra, meu; liberte a¢do universal.

Minha atitude incansdvel € a obra permanente; arte viva arte viva
arte viva arte viva!

Como pode o ser humano esquecer sua espiritualidade?

Quero provocar nas pessoas o sentimento de totalidade pela vida;
cultivar sensibilidade criadora.

E preciso um basta as forgas negativas que embrutecem e destroem
a sensibilidade humana, e assim compreender a verdadeira razéo pela qual
os artistas e pensadores sdo revoltados com o sistema opressor. A arte é
um meio de libertacdo, contemplag@o ou conhecimento; a arte € uma ca-
tegoria separada do viver. Todas as pessoas devem ajudar o conjunto da
vida, renovar-se, redescobrir o sentimento puro que € préprio das ‘cri-
ancas’, dos artistas € dos puros de coracdo; resgatar nos adultos a capaci-
dade de percepgdo dessas forcas verdadeiras de modo que possamos
experimentar a liberdade de sentir, pensar e agir para alcancar a mais ele-
vada forma e grau de sensibilidade humana: o amor.

Se os homens conhecerem o verdadeiro amor, todos os problemas
diminuirdo: violéncias e sofrimentos ou escravizacdes pelo poder; pois 0
amor tem a capacidade libertadora e € um completo estado de liberdade
de ser, de querer, de conviver...

Quase todos os politicos permanecem mentirosos e teimam em
enganar o povo e em nome do povo praticam hipocrisias tradicionais. O
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sistema politico baseado na fraude e na mentira confunde a realidade dos
fatos, impedindo assim a compreensdo e discernimento pela sociedade.

O mundo esta A beira de uma terrivel catastrofe, somente evitavel
pela interferéncia das massas. Enquanto o homem estiver infeliz havera
muita confusio, sede de poder, promiscuidade e corrup¢ao, avidez, inse-
guranca, medo, autoritarismo sem-fim.

O povo, enquanto faminto e sofrendo a terrivel pobreza de recur-
sos, ndo poder4 evoluir como ser humano. Enquanto enganado e humi-
lhado descaradamente jamais poderd viver decentemente € assim sua
psique estarda sempre bloqueada, sem vida prépria.

Dessa maneira, toda educagao serd limitada e invidvel e ndo pode-
remos ajudar a sociedade a transformar-se. Esta sociedade complicada e
que d4 sustentacdo ao regime impostor e nefasto. Sociedade que inventa
idolos fracassados e monstros sociais €, ao mesmo tempo, adora consumir
incessantemente bens e prazeres materiais, polui o meio ambiente e a
natureza maravilhosa que nos cerca.

Todos somos responsaveis, precisamos educar-nos mutuamente e
entdo edificar uma nova sociedade de um novo ser humano.

Artistas da terra, aceitem o desafio dessa realidade! Pintem,
fotografem, gravem, filmem, escrevam, componham, construam e mis-
turem, invadam galerias, museus, saldes e bienais. Saiam as ruas, pragas
e avenidas. Transponham todas as barreiras do imobilismo. Enfim, pro-
duzam!” (Jornal do Comércio — 5/1/1986).
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SILVIO DOS SANTOS

Silvio dos Santos Filho nasceu em Manaus no dia 30 de agosto de
1956. Iniciou seus estudos na Unidade Educacional Nossa Senhora Apare-
cida; na €poca em que fazia o gindsio comecou a interessar-se por pintu-
ra. E bacharel em Comunicagédo Social com habilitagio em jornalismo pela
Universidade Federal do Amazonas.

Silvio dos Santos define seu trabalho como sendo reflexo de si
mesmo. Detalhista e caprichoso, tende ao perfeccionismo. Ele mesmo diz:
“Esse posicionamento social defendido no trabalho, aparentemente uma
caracteristica louvavel, acaba determinando algumas dificuldades na
minha vida, induzindo-me a exigir mais das pessoas e a amargar uma con-
seqliente decepgdo com a realidade”. Mas € justamente esta caracteristi-
ca que o leva a tdo grande fidelidade a representacio da flora silvestre —
obra-prima da natureza, a qual tem sido o tema de seu trabalho desde sua
primeira exposi¢do em 1986, por entendé-lo como uma fonte inesgotavel.
Silvio explica: “Observo variagdes temdticas nas producdes de compa-
nheiros de pincel, mas n3o consigo me ver, embora tenha tentado, pintando
outros temas com o0 mesmo resultado. As fases da minha producio tém
sido a evolugdo na mesma técnica e, praticamente, no mesmo tema, ten-
tando me aproximar cada vez mais do real ou, se preferir um roétulo, de
hiper-realismo. Cada obra constitui um desafio no sentido de transferir para
0 observador a sensacdo do real. Nem sempre eu ganho essa luta, con-
1ES50”.

Suas telas possuem cores vibrantes que traduzem alegria em
primeiro plano e nos planos posteriores as cores vio se definhando assim
como as formas, at€ terminar, quase sempre, no escuro e com formas vagas.
“Isso estd associado a toda essa gama de mazelas sociais 4 nossa volta, e
que a gente nao consegue resolver nem ignorar”. Assim se expressa
Silvio dos Santos manifestando seu sentimento de profundo envolvi-
mento com a necessidade de ajudar pessoas carentes, 0 que nem sempre
€ possivel.

Sua obra reflete o seu amor pela natureza e o seu “constante inte-
resse de buscar o desconhecido, mostrar o diferente, buscar o belo
desprezado ou ignorado”. Ele revela: “O cheiro diferente me atrai”.
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“_..0 trabalho retrata minhas emocoes. Ele diz quem sou eu. Espero
um dia ser lembrado assim”.

O surgimento do artista plastico S. Santos, ou Silvio dos Santos
Filho, foi para a comunidade amazonica, e para o Brasil, como a volta da
Primavera, revestida de novas cores € com muita arte. O artista €, antes
de tudo, um pesquisador da natureza quando rebusca as plantas mais
exOticas para transforma-las em obra de arte. Anisio Mello, presidente da
Amap — Associacdo Amazonense de Artistas Plasticos (Jornal do Comér-
cio, junho de 1989).

“Papoulas, girassol, maracujds-do-mato, dorme-dorme, salsa vio-
leta, jasmim de caiena sdo algumas das flores que ganham a atencao dos
pincéis de S. dos Santos, conhecido como o pintor das flores... Embora
pinte muito flores da regiao, as telas do artista plastico amazonense nao
se limitam a focalizar apenas a flora amazo6nica. Plantas que normalmente
passam despercebidas sdo pontos catalisadores da observa¢do minuciosa
do pintor” (Jornal A Noticia, Cultura, 1989).

EXPOSICOES

1987 — 1 Zonarte, Servigo Social do Comércio, Administracao
Regional do Amazonas e Grupo Carrapicho.

1988 — Saldo de Arte da Juventude, Galeria de Arte Espaco Cultu-
ral Cine Qua Non.

— III Saldao Curupira de Artes Plasticas na Pinacoteca do Esta-
do.

— I Encontro de Odontologia do Amazonas, Universidade Fe-
deral do Amazonas, Faculdade de Ciéncias da Saiude, Curso
de Odontologia.

— VII Zonarte, Departamento Regional do Amazonas.

— Exposic¢do individual no Restaurante Mouraria, Manaus.

1989 — Salao de Artes Plasticas, II Festival de Cultura, Manaus.

— Exposi¢ao individual no Saldao de Exposi¢oes Temporarias do
Museu do Homem do Norte, Manaus.

1990 — Exposic¢do no evento “FAEC — Cultuando a Cultura”.
1992 — Exposicao na Agéncia da Caixa Econdmica Federal.

112 - Panorama da Pintura Contemporanea Amazonense



1993 — Exposicao individual “Flora Natural”’, Assefaz, Galeria de
Arte.
1998 — Saldo Arte Sebrae, Manaus.
— Feiarte, V Feira Internacional de Artesanato, Curitiba, PR.
— II Saldo Nacional de Artes Plasticas do Amazonas “Branco
Silva™.

Lara Nuccia Guedes da Silva - 113



TIANA SAMPAIO

Nasceu em Manaus, onde iniciou o curso de pintura com a profes-
sora Esther Mello na Escola de Artes Cristo Redentor.

No Rio de Janeiro licenciou-se em Educacio Artistica na Faculdade
Bennett com habilitacdo em Artes Plasticas. Na Sociedade Brasileira de
Belas-Artes cursou escultura e pintura e faz parte de seu quadro social.

EXPOSICOES

1992 — XXVII Saldao de Maio, SBBA. Premiacao: Mencao Honrosa,
Escultura.

— XXVIII Salao Feminino, SBBA. Premiacdo: Mencao Hon-
rosa, Pintura.

— Saldo Ari Barroso, promogao do Clube dos Compositores e Poe-
tas do Rio de Janeiro. Premiacao: Honra ao Mérito, Escultura.

1993 — XX VIII Saldo de Maio, SBBA. Premiacao: Mencao Honrosa,
Escultura.

1995 — I Saldo Contemporaneo de Artes, Academia Brasileira de
Belas-Artes. Premiacao: Menc¢dao Honrosa.

— XXXI Saldo Feminino, SBBA. Premiacio: Paleta de Bronze
em Escultura e Menc¢iao Honrosa em Pintura.

— VI Saldo Professor Osvaldo Teixeira, SBBA. Premiacao:
Medalha de Bronze em Pintura.

— XXIX Salao de Primavera, SBBA. Premiacao: Menc¢ao Hon-
rosa, Escultura.

— IntercAmbio Cultural Brasil/Itdlia (30 artistas brasileiros),
Galeria La Pigna do Vaticano, Roma.

1996 — I Exposicdo de Artes Plasticas Brasil/Oriente, Biblioteca
Publica do Rio de Janeiro. Premiacdao: Medalha de Bronze,
Escultura.

— III Salao de Arte Sacra, SBBA. Premiacao: Medalha de
Bronze, Escultura.

— XI IntercAmbio Cultural Brasil/Itdlia, Galeria La Pigna do Va-
ticano, Roma.
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— XVI Expo Arte Colégio Naval, Angra dos Reis. Premiacio:
Medalha de Bronze, Escultura.

— XXXII Saldo Feminino, SBBA. Premiacio: Grande Meda-
lha de Bronze, Escultura.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS (ITIN ERANTES)

Amazonia
1992 —Museu do Telefone (12 a 22/3/92), Rio de Janeiro.
Centro Musiarte (16 a 30/3/92), Resende, RJ.
City Park Hotel (10 a 30/7/92), Penedo, R1J.
Amazonas Shopping Center, promog¢éao do Governo do Esta-
do Amazonas (Emantur/Transbrasil) (11 a 25/1/93).
Caixa Econdomica Federal, AM (18 a 25/2/93).
Lendas amazonicas
Promoc¢dao do Governo do Estado do Amazonas
Emantur/Varig,
1994 — Rio Palace Hotel (4/94), Rio de Janeiro.
Hotel Tropical de Manaus (7/94), Manaus.
Amazonas Shopping Center (7/95), Manaus.
Maksoud Plaza Hotel (8/94), Sdo Paulo.

OUTRAS ATIVIDADES EM ARTES

1988 — Participou do 3.° Simpdésio Internacional do Ensino de Artes
e Sua Histéria, USP, Sao Paulo.

1989 — Semindrio de Educacio Estética, Faculdade Bennett, RJ.

1990 — Arte na Pratica Comunitéria, Rio de Janeiro.

1992-93 — Simpésio “Ver e Decifrar a Obra de Arte”, Museu Nacional
de Belas-Artes, Rio de Janeiro.

1995 — Ministrou Curso de Iniciagio a Escultura no Centro de Artes
da Universidade Federal do Amazonas.

1996 — Organizou o 1.° Saldo Nacional de Artes Plasticas do Ama-
zonas, realizado no Centro de Artes Chaminé.
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THYRSO MUNOZ

Nas obras realizadas o artista mostra um grau acentuado de cria-
tividade na elaboragdo das formas usadas. Sao variadas séries com temati-
cas diversificadas, a exemplo, gravuras extraidas das texturas de objetos
de madeira, cabos de machado, remo, tabuas serradas com motosserra, etc.,
que em alguns casos recebem gravagdes de tragos figurando movimentos.
Um outro exemplo sdo objetos montados com cip6 e pedacos de madeira
encontrados em oficinas, derrubadas, serrarias ou esculpidas pelo autor.

As ilustra¢Oes em bico-de-pena fazem parte da pesquisa realizada
sobre prédios histéricos ou sdo criadas espontancamente.

O artista ndo se preocupa em definir um estilo convencional para
de imediato caracteriza-lo e cria de forma ilimitada.

A arte popular também se faz presente no acervo do artista geral-
mente divulgando fatos relacionados com usos e costumes da regido
amazonica.

Em varios momentos foram inseridos em suas mostras instalacoes.
Uma delas denominada “Piracema’ a qual foi montada com tacos reco-
lhidos na rua, lAiminas de compensado e objetos, usando linguagem sub-
jetiva. O autor relacionou conceitualmente estes materiais com o tempo
e 0 espago percorridos por todos nos.

Thyrso ainda usa uma linguagem figurativa com formas modernas
ligadas a personagens de nossa regido.
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URDAPILLETA SANCHES

A amazonidade em Sanches
Bosco Ladislau

Desde 1979, ano em que chegou a Manaus, Jodo Luiz Urdapilleta
Sanches, ou melhor, U. Sanches — artista plastico nascido na cidade
gaucha de Sant’Ana do Livramento, vem nos confirmando com invulgar
talento, as palavras da pintora Wega Nery, 72 anos: “Qualquer tema pode
ser pretexto para uma boa tela”.

Assim, ao eleger como sua temadtica exclusivamente a natureza
amazdnica, a vida do interior e dos barrancos dos rios, Sanches estabelece
O principio que norteia sua obra. “Tendo vindo dos pampas, onde prati-
camente sO existem planicies, vejo a Amazonia como um tesouro incal-
culavel de assuntos a explorar, dentro das artes pldsticas”, diz o artista.

Com o propésito de documentar a vida e o folclore da regido e, para-
lelamente, registrar o verde da selva, U. Sanches com sua pintura ampla
e sem vacilagGes vai interpretando o cendrio amazonico. Cendrio, que ele
tao bem conhece de suas andangas na regido e que nos apresenta em suas
telas como verdadeiro documento de uma sensibilidade flagrada no ato
de contemplar (e criar) as coisas que lhe cercam.

Ao revestir a atmosfera de seus quadros, feitos a 6leo trabalhados
com espatula e pincel, com tons auténticos e, algumas vezes, carregados
de azul, Sanches nos transmite uma sensacao de leveza e calma infinita
(como nos quadros “O Garapeiro” e o “Igarapé Sio Vicente”, por exem-
plo), numa acdo dialética entre a natureza capturada como tema e sua trans-
formacdo em verdadeira obra de arte.

Em Sanches a primeira impressdo que temos € a de que estamos
diante de um pintor que trafega habilidosamente entre o figurativismo rea-
lista (na elaboragdo da composi¢do) e o impressionismo (no tratamento
da cor) e que, acima de tudo, ama e sente a nossa luz em toda sua pleni-
tude, pois s6 assim € possivel, como ocorre com o artista, fazer reviver
numa tela, a0 mesmo tempo, a superficialidade de uma simples fixagio
pictorica e a transformagdo deste valor transitério em um valor permanente.
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Em sintese, U. Sanches € o exemplo do artista em franca evolugao.
Tendo iniciado-se na pintura de marinhas, j4 passou também pela pintu-
ra dos nus e paisagens urbanas até chegar a beber nas mesmas fontes que
outros vém buscar seus temas: o cendrio amazonico. Por isso, apesar de
sua carreira pouco ruidosa, estdo ai, para confirmar o que afirmamos
antes sobre a boa qualidade dos trabalhos de Sanches, as suas 35 parti-
cipacdes em exposi¢des coletivas — apenas entre os anos de 1978 a 1985
— as 4 exposi¢des individuais (1983, 1984, 1984 e 1985) e o desempenho
em outras atividades como desenhista de charges e a co-autoria na revista
Assim se mapea o Brasil (impressa no Rio de Janeiro), por exemplo.

Finalizando, a arte de Jodao Luiz Urdapilleta Sanches sera sempre
uma confirmacgio da sua condi¢do de artista consciente — preocupado com
a situagdo em que se encontram as artes em nosso Estado, e que sabe o
que faz, por que e como faz e, apesar de fazer uma arte amadurecida, ira
ainda muito mais longe do que se possa imaginar” (Jornal do Comércio
— 29/12/85).

Cursos:

Escola de Belas-Artes, RJ; Escola de Artes Visuais do Parque Lage,
RJ; Arte Contemporinea com o prof. Arlindo Trevisan, RS (1989); Mate-
riais em pintura com a prof.* Van Scherpenberg, RJ; Cursos de extensao
na Fundacio de Arte e Museu de Arte Moderna, RJ.

Prémios:

Medalha de Ouro, III Saldo Curupira de Artes Plasticas, Manaus;
Medalha de Ouro, Salao de Itatiaia, RJ (1989); Prémio Missao Cartogra-
fica Austriaca, Brasilia (1983); Medalha de Ouro, II Saldao de Inverno
Internacional de Artes Plasticas, Sant’Ana do Livramento, RS (1990);
Medalha de Prata, V Saldo de Artes da Associacdo dos Artistas Plasticos
Profissionais do Rio de Janeiro (1989); Medalha de Prata, V Saldo de Artes
Armando Vianna, RJ (1989); Medalha de Bronze e Meng¢des Honrosas.

Workshop de Artes Plasticas:

Participacdo no “Projeto Cor Local” da Caixa Economica Federal
de Porto Alegre e Secretaria Municipal de Educacao e Cultura de Sant’ Ana
do Livramento, RS.

118 - Panorama da Pintura Contemporanea Amazonense



Membro das entidades:

Sociedade Brasileira de Belas-Artes, RJ; Clube da Madrugada,
Manaus, Ordem Académica do Cone Sul, RS; Academia Brasileira de
Estudos e Pesquisas Literdrias, Brasilia; Colégio Eleitoral do Prémio
Multinacional Estaddo, jornal O Estado de Sdo Paulo; vice-presidente da
Associacao Amazonense de Artistas Pldsticos — Amap.

EXPOSICOES

1979 — II Salao Universitdrio de Artes Pldsticas, Teatro Amazonas.

1981 — Amazonas Arte, Mostra Coletiva de Artes Plésticas, Teatro
da Paz, Belém.

1983 — Semana Cultural do Amazonas, Artes Pldsticas, Memorial JK,
Brasilia.

1984 — Mostra de Artes Plasticas do Amazonas, Vanderbilt Univer-
sity, Nashville, Tennessee, USA.

1985 — Novo Acervo da Pinacoteca do Estado, Manaus.

1986 — Individual na Sala Cultural do Municipio, Sant’ Ana do Livra-
mento, RS.

1987 — Mostra Universitdria de Artes Plasticas, parte integrante do
I Festival Universitdrio de Cultura, no Saldo de Exposigdes
do Museu Tiradentes, Manaus.

1988 — Di Cardoso, Galeria de Arte, Boa Vista, RR.

1989 — V Saldo de Artes Pldsticas Armando Vianna, Academia
Brasileira de Letras, Centro Brasileiro de Cultura, Rio de
Janeiro (Medalha de Prata).

1990 — Individual, Retrospectiva 12 Anos, Espaco Cultural da Sears
no Shopping Center Méier, Rio de Janeiro.

1991 — Exposicion Binacional de Artistas Pldsticos, no Saldo de
Atos da Intendencia Municipal de Rivera, Repiiblica Orien-
tal do Uruguai.

1992 —I Saldo de Artes Plésticas y Visuales del Norte, no Saldo de
Atos da Intendéncia Municipal de Rivera, Republica Orien-
tal do Uruguai.

1993 — Individual, Tropa de Osso, no Saldo Nobre da Prefeitura
Municipal de Sant’ Ana do Livramento, RS.
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1994 — VI Saldo de Inverno Internacional de Artes Plasticas, na Sala
Cultural “Prof. Antdnio Francisco Pereira Alves™, Sant’Ana
do Livramento, RS (Mencao Honrosa).

1995 — XVII Saldo de Marinhas, na Sociedade Brasileira de Belas-
Artes, Rio de Janeiro (Mencao Honrosa).

1996 — VIII Exporart, no Clube dos Suboficiais e Sargentos da
Aeronautica, realizada pelo mesmo, Rio de Janeiro (Meda-
lha de Ouro).

1998 — Saldao Plastica Amazoénia 98, Centro Cultural Palacio Rio
Negro, Secretaria Estadual de Cultura e Turismo e Centro de
Artes Chaminé.
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WEBER VIEIRA

Além dos cinco sentidos
Bosco Ladislau

Quando o amazonense Weber Vieira, 33 anos, surgiu no cendrio
artistico local, h4 aproximadamente quatro anos, trouxe como marca re-
gistrada do seu trabalho a sua condicao de artista c6smico. Agora, decor-
rido tal periodo de tempo, ele mantém a coeréncia com aquele primeiro
momento, com 25 trabalhos feitos a 6leo sobre tela — reunidos sob o titu-
lo de “Cosmos...” (expostos a partir do dia 11 de abril de 1986, na loja com-
putadorizada do BEA, na rua Barroso, 125), ele volta a nos mostrar um
mundo além deste em que vivemos, s6 percebido com algo mais que os
cinco sentidos.

“Meu trabalho enfoca uma consciéncia mistica. Nele € possivel o
observador ndo apenas sentir o prazer estético, mas, também, entrar em
contato com um plano transcendental de percepcao”, diz o artista cons-
ciente de que € impossivel afastar a arte cosmica de sua finalidade de ser
uma ponte entre 0 homem que vive limitado ao mundo fisico e 0 homem
que rompe esses limites.

Esse aspecto ndo poderia ser irrelevante para a acuidade de um
espirito como o de Weber Vieira. Por esse motivo, a principal caracteris-
tica de seus quadros tem sido tratar a forma e o contetido de modo a expres-
sar 0s mais altos ideais do desejo humano. Nuvens, focos de luz, objetos
extraterrenos € paisagens cosmicas, executadas, as vezes, com o pincel,
e, em outras, com os proprios dedos, servem de pretexto para isso. E mais
além, determinam a unidade temadtica que une sua obra a de Ingo Swann,
Gyoshu Hayami, Gerado Dottori, Nicomedes Gomez, Helmut Zimmer-
man, Joseph Schneiderfranken ou Bo Yin Ra, Einar Jonsson, Emil Bist-
tram e tantos outros artistas cosmicos do panorama universal.

Assim € Weber Vieira. Um artista que, mesmo diante da possibili-
dade de ver sua arte limitada pelos padroes consagrados de beleza e ta-
lento, conhece a responsabilidade do seu oficio e pinta de modo a somar
com as outras formas de pintura que aqui se praticam.
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“Se hoje ja existem pessoas, em Manaus, que desenvolvem traba-
lhos com a mesma temaética que a minha, isso prova que a pintura césmica
tem um alcance muito amplo. Dai ser possivel desenvolver, através dela,
qualquer tipo de assunto, desde a defesa da ecologia at€ as experiéncias
mais transcendentais do ser humano. Portanto, € também nesse espaco de
atuacdo que reside a integracao da minha pintura no movimento das artes
plédsticas amazonenses”, diz o artista Weber Vieira.

Em resumo, a arte césmica de Weber ja tem lugar reservado no
cendrio artistico local, pois que ela resulta da percepc¢ao de um artista sobre
um tempo em que o homem se integrou ao Universo e, com 1sso, deixou
de ser o antropocentrista pernicioso de até o século passado, para ser o
homem contemporaneo. Poeira césmica que, no entanto, ndo perdeu a sua
individualidade essencial.
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Ademar Brito

Amarildo Amazonas
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Andrea Benzecri

S/T

Anisio Mello
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Auxiliadora Zuazo
0 Homem Ideal

Buy Chaves
A crianca prometida
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Cristovao Coutinho
Paraiso 1

Eliberto Barroncas
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Francisco Barbosa
Paisagem

Jair Jacgmont
Objetos
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Manoel Izidro
Retrato

Mario de Paula
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Mario de Paula
Retratos de Poetas Amazonenses

Rita Loureiro
Feira dos Bois Brasil
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Rita Loureiro
Boi Marreiro

Roland Stevenson
Revoada de Garcas
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Silvio dos Santos

Thyrso Mufioz
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Urdapilleta Sanches
Retirantes

Urdapilleta Sanches
Ponta Negra
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CENTRO CULTURAL PALACIO Rio NEGRO
SALAO PLASTICA AMAZONIA

O Saldo Plastica Amazonia 1998 reuniu artistas da Amazo6nia Con-
tinental em Manaus, no més de julho, para a exposicio de pecas destinadas
ao acervo da Pinacoteca do Estado do Amazonas, respeitadas todas as
tendéncias, técnicas e criagdes.

A Comissao Julgadora para premiac@o e aquisigdo foi feita por reno-
mados especialistas na area.

O saldo possibilitou a participacdo de vdrios artistas iniciantes e ve-
teranos. Foram apresentadas obras de fotografia, pintura, instalacio,
desenho, escultura e gravura. Os trabalhos eram de altissimo nivel. Artis-
tas de Manaus, Venezuela, Belém, Maraba, Amap4, Cuiabd, Boa Vista, Rio
Branco e Leticia mostraram a sua arte nas salas do Pal4cio Rio Negro.
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Helen Rossi — Obra premiada
Instalacdo Itaubas Passageiros

Nonato Tavares — Medalha de Ouro
Jurupari 1
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Manaus
Artista plastico premiado no Saldo
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CAPAS DA LISTA TELEFONICA

Anisio Mello
Comunicacdo Ecoldgica

Pintura em Oleo, representa a
comunicacdo feita através de linhas
telefénicas que circundam um disco de
um aparelho. O verde e o negro das
sombras sdo figuracdes ecologicas das
gueimadas e do verde exuberante da
floresta, representada por manchas. A
tela se harmoniza pela suavidade das
nuangas. Lista Telefonica, 1990.
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Jorge Joswiack Jdnior.
Arte e Cultura: Uma Festa Amazonense

A pintura representa Manaus com
sua arte e esplendor, o Teatro Amazonas
e, ao redor, os municipios do interior,
ligados e entrelagados pela mesma cul-
tura amazdnica, com suas festas: Bumba
de Parintins, Guarana, de Maués, Fecani,
de Itacoatiara, Cupuacu, de Presidente
Figueiredo, Acai, de Codajas, Banana, de
Anori, Laranja, do Rio Preto da Eva,
Castanha, de Tefé e tantos outros even-
tos com suas festas juninas e tradi-
cionais.
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Eli Bacelar
Passado cinematogridfico

0 colorido exuberante reproduz
imagens como num sonho, e 0s acon-
tecimentos se desenrolam no palco re-
presentado pelo arco do pano de boca
do Teatro Amazonas ilustrado por
seringueiras que, naquele momento, ja
plantadas em outros solos significaram
a quebra do monopélio. Vemos em
primeiro plano espectadores e uma
camera registrando o passado romanti-
co e conflitante, e, em segundo plano,
uma cena de rua com sua arquitetura,
automdveis e o povo com roupas da
época, e em (ltimo plano o encontro
pacifico de indios e portugueses. Uma
época romantica e de muitas descober-
tas.
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Eli Bacelar
Unido dos Bois

Garantido e Caprichoso celebram
uma festa de muita danca através da
mistura de instrumentos variados que
produzem sonoridade de muita paz. E a
unido dos bois e de suas torcidas, que
acompanham cantando e dancando as
toadas, mostrando assim a beleza da
tradicdo do folclore de Parintins, con-
siderado um dos melhores do mundo,
realizado anualmente em junho (Lista
Telefdnica, 1996/97).
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Francisco Aragdo
Amazénia

Pintura que retrata a regido usan-
do seus elementos mais comuns: o indio
com seu arco e flecha, a conhecida
onc¢a-pintada, muita aqua e o domi-
nante verde da floresta. £ a imagem
que o mundo inteiro faz da Amazénia
(Lista Telefonica, 1992).
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Noé Costa
Natureza em Comunicac@o

Pintura em o6leo que ilustra um
telefone cristalizado como elo de liga-
cao entre a Amazdnia e o mundo,
através da rarissima arara-azul. As obras
de Noé sdo consideradas verdadeiros
estandartes em defesa da floresta
amazodnica (Lista Telefonica, 1993/94).
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Sérgio Girdo
De Grahm Bell aos Nossos Dias

Pintura em acrilico, mostra as
varias fases do telefone desde o seu
primeiro modelo manual até o mais
moderno, a comunicacdo celular (Lista
Telefonica, 1994).
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Cladudio Lima Barbosa
Centendrio

0 Teatro Amazonas é visto através
de uma ampulheta que marca o tempo
de sua idade centenaria. As varias fi-
guras do Teatro ao fundo representam
diversas seguimentacdes da idade de
um passado longinquo, mas presente
das linhas neoclassicas. A borboleta por
sua caracteristica metamorfésica, sim-
boliza a passagem das fases do Teatro,
com o proposito de encantar ainda mais
os olhos de quem o observa. Ilustrou
também a capa da lista que comemora
o centenario do Teatro Amazonas (Lista
Telefonica, 1997).
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Anténio Ferreira de Souza
0 Mito

Esta obra mostra uma parte da
lenda indigena amazdnica em dois sen-
tidos diferentes. Observando-se a pin-
tura da esquerda para a direita, vemos
a caricatura do Kananclué, Feiticeiro da
Selva (segundo a lenda) e cinco pontas
de uma palmeira, que simbolizam a
palha: da direita para a esquerda, vemos
a forma de um corpo feminino nu, sen-
tado, com um cocar sobre a cabeca e um
colar no pescoco, as margens do rio
Javari, abracando um tipiti.
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Roland Stevenson
0 Boto Cor-de-Rosa

Alerta para a possibilida de, cada
vez mais iminente, extincdo deste
mamifero (Lista Telefénica, 1989).
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Edemberg Grana Ehm Jr.
Festival Folclérico de Parintins

Inspirado na festa popular de Parin-
tins, onde, ou se é vermelho e branco -
Garantido, ou azul e branco - Capri-
choso (Lista Telefénica, 89/90).
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Moacir Andrade
Homenagem ao cantor
magico da Selva Amazénica
Magia dc Uirapuru

Dizem as lendas que o pequeno
Uirapuru, ao cantar, faz a fauna silen-
ciar para ouvi-lo (Lista Telefénica
1988).
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NOVOS TALENTOS

Novos Talentos foi o nome dado a exposicao feita por alunos fina-
listas do Liceu de Artes do Amazonas “Esther Mello™ e artistas iniciantes.
E a abertura para novos talentos que surgem, com garra e coragem, no
nosso contexto cultural.

Este evento ocorreu na Casa da Cultura, do dia 3 ao 17 de margo,
¢ no Centro de Artes Chamin€ do dia 18 ao dia 31 do mesmo més de 1995.

Promovida pelo Liceu, a exposicdo contou com obras de variadas
técnicas, sendo que a predominante foi o academicismo. ““Todo aquele que
estd disposto a se aprimorar nesta arte tem de passar por esta fase”, con-
sideraram os expositores.
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Geni Cordeiro
A festa dos Botos

Arnoldo Cagi
Pulmdo do Mundo
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Clio Baratina de Carvalho
Paisagem da Ponte da Bolivia

Natalia Nobre
Cachoeira

Lara Nuccia Guedes da Silva - 153



\ﬁ\ﬂﬂ\lﬁ“ﬂ.ﬁ) ﬂlaul-\f.wu e S e o P&

}%

< 0

}f%

an, i?flr k?%

] yo

-
éyo

iP’Ir i?f,

N an,

4& >
y
- ﬁ

,4\\\ ,4\\\ v

O o >
s\yo > S s\yo

k’f/.

k’% ..’f,

}f% ..?f,

€=

.A!\\\

-
éyo

= ¢S

4\\\ J 4\\\ /v ,4\\\ VJ ,4\\\ y ,4\\\ ,4\\\



PROJETO DO VEREADOR JEFERSON PRAIA

ultura tem a ver com a identidade da comu-
nidade, uma vez que incorpora tracos re-
lativos e aceitos por seus componentes, bem como ao
individuo, o qual, apds absorver determinadas caracteris-
ticas, estard capacitado ou ndo a inserir-se devidamente no
grupo que melhor respalde seu carater e atitudes para
com os demais.
O projeto que foi defendido pelo vereador Jeferson
Praia imbuir-se-4 no sentido de favorecer, bem como
incentivar, profissionais da arte cabocla, ensejando moti-
vagao criadora, valorizagdo deste mercado, reconheci-
mento artistico e divulgacio dos valores de nossa terra.
O mesmo determina a fixacdo de obras de arte em
edificios. Que as mesmas sejam originais ¢ de valor artis-
tico, incorporando-se como parte integrante deles e sob a
criagdo de artistas nascidos ou residentes no Estado do
Amazonas com o tempo de residéncia suficiente que denote
sensibilidade, amor e apego as raizes culturais destes
rincdes. A liberagdo, pelo 6rgio competente, quanto ao
funcionamento das construgoes referidas, o Habite-se,
estard diretamente condicionada  aprovacio por Comissdo
constituida para dar o aval em relacio ao trabalho artistico
incorporado. Como requisitos da aprovacdo, deverdo estar
apostos o visto do autor do projeto de arquitetura, do pro-
prietario da construcio, a assinatura do autor da obra de arte,
bem como anexado o comprovante de pagamento ao artista.
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O projeto determina a fixacdo de obras de arte em edificios.

Art. 1.° — Em todo edificio que vier a ser construido no municipio
de Manaus, deverdo constar obras originais de valor artistico, as quais fardo
parte integrante deles, de artistas nascidos ou residentes no Estado do Ama-
zonas ha, no minimo, 5 (cinco) anos.

Art. 2.° — Os efeitos do artigo anterior incidirdo sobre os prédios com
area superior a 2.000 m? (dois mil metros quadrados) e bem assim os de
grande concentracdo publica, tais como: pragas, casas de espeticulo,
hospitais, casas de satde, escolas, estagdes e terminais de passageiros, esta-
belecimentos bancdrios, hotéis, clubes esportivos sociais ou recreativos
com area superior a 1.000 m? (mil metros quadrados).

Art. 3.° — Ficam isentas dos efeitos desta lei as residéncias parti-
culares unifamiliares. '

Art. 4.° — Ndo serd concedida a constru¢do ou competente HABITE-
SE quando na mesma nio constar a obra de arte exigida nesta lei, cuja
maquete, fotografia ou planta deverd ser aprovada por Comissio consti-
tuida com a finalidade de avaliar o real valor artistico da obra no prazo
maximo de trinta dias.

§ 1.°— A Comissdo referida ao capur deste artigo sera composta por
tré€s membros, sendo um indicado pela Associac¢io ou Sindicato dos Artis-
tas Plasticos, um pela Prefeitura Municipal de Manaus e um pelo Sindi-
cato da Construcao Civil.

§ 2.° — Para que a Comissdo aprove a concessdo do competente
HABITE-SE, deverd estar aposto o visto do autor do projeto de arquite-
tura, do proprietario da construgéo e, ainda, a assinatura do autor da obra
de arte, bem como anexado comprovante de pagamento pelo trabalho do
artista.

Art. 5.° — Somente poderdo executar os servicos referidos ao arti-
g0 anterior 0s artistas previamente inscritos no Sindicato da categoria.

O artigo acima refere-se ao Sindicato, no entanto, por nio haver este

Sindicato em nossa cidade, a Associacio Amazonense de Artistas Plésti-
cos (Amap) receberd este encargo.
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GALERIAS

CENTRO DE ARTES CHAMINE

As artes visuais se espalham pelos cinco saldes de
exposi¢ao do Chaminé, dividindo espagos com a danca e
o teatro.

Em outras ocasi6es, os amplos saldes servem para
a exibicdo de videos, locais de conferéncias e reunides de
entidades artisticas e de cidadania, como o Clube de
Fotografia, o Moan — Movimento Alma Negra e a Amana
— Associagdo dos Amigos de Manaus.

Fora dos hordrios de visitagdo piiblica, o Chaminé
cede os saldes para ensaios de grupos de teatro, danca e
musica.

A chaminé, de 27 metros, ponto obrigatério de visi-
tacao turistica, marca o territério das artes e desponta
como o segundo marco arquitetdnico da cidade de Ma-
naus.

As linhas cléssicas do prédio voltado para o igara-
p€ de Educandos se iluminam cenicamente com as per-
formances de teatro, danca e misica que tém lugar no
terrago. A visdo das dguas e a sua proximidade refaz a
relacdo amazonica do homem com as 4guas, fazendo do
lugar um dos pontos mais interessantes de Manaus.
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CENTRO CULTURAL PALACIO RIO NEGRO

Através da Secretaria da Cultura e Estudos Amazdnicos e do Go-
verno do Estado do Amazonas, o Centro Cultural Palédcio Rio Negro vem
fazendo um trabalho de grande divulgacdo e abertura no campo das artes.
Os ambientes do Paldcio, situado na av. Sete de Setembro, s/n.2—Centro,
abrigam constantemente exposig¢des e saloes que recebem artistas ama-
zonenses, de outros lugares do pais e do mundo.

A visdo do governo do Estado € refletida no discurso de 7 de abril
de 1995 feito pelo governador Amazonino Armando Mendes: “Meu go-
verno vai continuar teimando, como desbravador onirico, sonhador, mas
tudo, na verdade, serd inspirado por um fator basico: o desejo de fazer,
de realizar, de crescer”. Isto tem se manifestado no campo da arte com
veemeéncia.

Conta com uma escola de arte que recebe alunos da comunidade em
geral — Claudio Santoro.

CENTRO DE ARTES DO INSTITUTO
CULTURAL BRASIL-ESTADOS UNIDOS - ICBEU

No dia 21 de abril de 1999 foi inaugurado o Centro de Artes do Insti-
tuto Cultural Brasil-Estados Unidos (ICBEU) com uma exposicao indi-
vidual do artista plastico Anisio Mello.

O Centro de Artes do ICBEU fica na av. Joaquim Nabuco, ao lado
da sede do Instituto. E um espago amplo que abriga em seu subsolo uma
central de estudos norte-americanos e o ‘“‘self access learning center”. O
prédio € um projeto do arquiteto Renato Braga, € possui uma pirdmide
construida no topo, que € um simbolo de equilibrio e a ela € atribuida a
atracao da sorte.

O professor Ruy Alencar, diretor do ICBEU, afirmou que preten-
dem também dar oportunidade para que artistas que estao comecgando sua
carreira possam expor seus trabalhos, e assim também artistas norte-
americanos.
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Nesta exposi¢ao Anisio Mello exp6s 25 telas abstracionistas inédi-
tas. Em algumas delas o artista interferiu na pintura utilizando elemen-
tos metélicos. Bolhas transparentes e coloridas aparecem em quase todos
os trabalhos desta série. O artista explica que as bolhas, de certa forma,
representam o desconhecido, e que a técnica para alcancar o efeito ¢
“um segredo” que lhe custou muitos anos para descobrir. Ele também va-
loriza na série as texturas das telas com experiéncias feitas com tecidos
rasticos alcangando efeitos especiais.

CENTRO DE ARTES DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS

HISTORICO

Tudo comegou quando ocorreu a incorporagéo do extinto “Conser-
vatorio de Musica Joaquim Franco” & Universidade Federal do Amazonas,
propiciando a sociedade amazonense, através de cursos livres, cursos re-
gulares e programas de extensdo, atividades ndo s6 na modalidade musi-
cal, mas também passando a desenvolver atividades nas dreas de danga,
teatro, cinema e artes pldsticas, aproximando universidade e sociedade.

Foram criados o curso de Educagio Artistica (1980) e o Departa-
mento de Educagéo Artistica com a finalidade de consolidar os trabalhos
que vinham sendo desenvolvidos no Conservatdrio.

E importante salientar que a Universidade Federal do Amazonas foi
a pioneira nessa area do conhecimento, em relacio ao ensino médio e de
3.° grau em nosso Estado.

Mesmo enfrentando muitas dificuldades, visto ser uma unidade de
um 6rgéo federal, o Caua vem prestando relevantes servigos em prol da
comunidade artistica amazonense, ampliando e atendendo a4 demanda
das diversas categorias sociais, ao disponibilizar um local para a producio
de conhecimentos na drea das artes e oferecer 3 comunidade cursos dos
quais saem profissionais de varias modalidades artisticas. Paralelo a isso,
0 Caua ainda promove a apresentacio de exposigoes e espetaculos em cada
area.
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O Caua divide suas atividades artistico-culturais e administrativas
em dois prédios, no centro de Manaus: um na rua Monsenhor Coutinho,
onde se situam a direcdo, a secretaria ¢ as divisdes de Atividades Artisti-
cas e de Produgdo de Eventos; o outro se localiza na praga da Saudade,
onde funciona a Divisao de Curso.

No ano passado, contando com um quadro docente constituido de
21 professores visitantes ¢ mais seis estagidrios de Educacao Artistica,
manteve, em cada periodo letivo, uma média de mais de 500 alunos, dis-
tribuidos pelos diversos cursos oferecidos, tais como musica (instru-
mental e coral), teatro, danca, capoeira e artes pldsticas (pintura e
escultura). Mas, no inicio deste ano, as programagdes do Centro de Artes
foram ameacadas devido as medidas do governo federal, proibindo a
contratacdo de professores visitantes para as universidades federais. Com
isso, o quadro docente deste Centro vem perdendo, gradativamente, seus
professores, o que afeta o andamento dos cursos (preparatério, Cpoa e téc-
nico); pois requerem disciplinas de modalidades variadas (musicalizacao,
teoria musical, coro infanto-juvenil, atelié e danga).

Entretanto, através da contratag@o de novos bolsistas e da renovagao
das atividades oferecidas a sociedade, de carater permanente, COmo o Caua
seis&meia, Uarte, Galeria de Artes, Video Cine Clube, Capoeira nos
Bairros, Circuito de Canto Coral, Concerto da Independéncia, etc., o
Caua estd dando a volta por cima, dinamizando seus setores, gerando o
livre exercicio artistico e tendo seus trabalhos reconhecidos por toda a
sociedade amazonense.

A Galeria de Arte do Centro de Artes (Caua) tem como objetivo
estimular a produgdo em artes pldsticas, através do oferecimento de
espaco para exposi¢cdes mensais de pinturas, fotografias, infografias,
esculturas, gravuras, entre outras modalidades, bem como manter a pro-
ducdo artistica amazonense em atividade constante; oferecer espaco de
exposicdo para estudantes de arte da Universidade Federal do Amazonas;
dar oportunidade a jovens artistas pldsticos apresentarem seu talento e man-
ter a importante integrag@o entre artistas plasticos veteranos € 0s novos
talentos.
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SALAO SEBRAE

O Sebrae tem sido um 6rgao propagador das artes pldsticas no
Amazonas. Vem realizando e sediando saldes de arte, oportunizando
assim a mostra da arte amazonense, o intercimbio com o restante do Brasil
€ 0 acesso publico ao mundo das artes. Proporcionou um grande mural
na parte externa do estacionamento onde artistas amazonenses pintaram
obras de arte para que todos possam ver, em variados estilos.

O Sebrae-AM (Servigo de Apoio 2 Micro e Pequena Empresa) teve
uma Iiniciativa pioneira em todo o Brasil. Contratou vérios artistas para
decorar parte do seu patrim6nio com painéis a céu aberto.

As obras de arte podem ser vistas em frente ao prédio central do
Sebrae, na rua Leonardo Malcher, no muro de 120 metros do estaciona-
mento privativo. O superintendente do Sebrae, José€ Carlos Reston, deci-
diu investir no projeto artistico ap6s observar experiéncia semelhante
em alguns Estados brasileiros... Em cada espaco do muro foi montado um
painel totalizando 37 pinturas, com destaque pelas formas geométricas e
motivos amazonicos.

O superintendente do Sebrae pediu para o artista plastico Anisio
Mello selecionar 12 profissionais entre os participantes do Liceu de Artes
do Amazonas “Esther Mello™, e conhecidos, para o projeto (...), cada painel
saiu por aproximadamente R$ 300,00 com o material fornecido pelo
Sebrae. Entre os convidados estavam Oswaldo Salignac de Souza Neto,
Paulo Lino, Natalia Nobre, Edilson Barbosa, Franzi Marly Cecilio, Bjarne
Furtado e Nina Miranda. ‘

Anisio Mello garantiu que foi um dos melhores projetos dos quais
participou e ratificou que € possivel fazer arte das ruas. “Antes se falava
em pichagdo e grafite, mas a arte dessa natureza se chama realmente pin-
tura mural ou arte pop”.

“A rua € um lugar de arte porque se o artista ndo vai até o publico,
fica dificil mostrar sua arte”. Ele acredita que, se bem conservados, os
painé€is possam durar at€ trés anos...

Quem passava no local ndo entendia muito bem do que se tratava,
mas tinha gente que até descia dos carros para admirar. “Eu sempre
gostei de arte e nunca vi quadros pintados em parede, a ndo ser em cam-
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panhas promocionais de alguma marca famosa tipo a Coca-Cola”, comen-
tou o engenheiro civil Alderglan Nunes, 33.

Um grupo de jovens que passava ficou entusiasmado e passou
alguns minutos tentando entender algumas das figuras abstracionistas...”
(Jornal Amazonas Em Tempo, 1.° de margo de 19938).

O Saldo Arte Sebrae/99 foi inaugurado no dia 15 de margo no
showroom do Sebrae, na rua Leonardo Malcher, 904 — centro de Manaus.
Antes mesmo da abertura ao publico, oito obras jd haviam sido vendidas.
O saldo se caracterizou por ser aberto a novos artistas. Seu coordenador,
o artista pldstico Anisio Mello, fez a curadoria do saldo e selecionou 52
artistas entre consagrados e iniciantes de diferentes estilos e meios de
expressio como escultura, instalagdes e telas.

Este saldo foi realizado em parceria com o Liceu de Artes do Ama-
zonas “Esther Mello” e tem como objetivo dar continuidade ao trabalho
de valorizacdo das artes e da tradi¢io de nossa cultura cabocla que o Sebrae
vem realizando. “Muito mais que um evento relacionado a produgao
artistica, o Saldo Arte Sebrae/99 representa a iniciativa para prestigiar os
artistas da terra, por meio da mostra de suas obras, centradas no contex-
to regional, de percepgdes e interaces com O riCO Universo amazonida’.

Participaram deste saldo os seguintes artistas: Afranio Pires, Alda
Salan, Aldeisy Walighan, Amarildo Amazonas, Andréa Guerra, Anisio
Mello, Arnoldo Cagi, Augusto César, Bjarne Furtado, Bosco Ladislau,
Cabrinha, Cardoso, Daura de Paula, Dulce Leite, Ecy Conrado (Conradi-
nho), Edgar Alecrim, Eduardo, Eliberto Barroncas, Etany, Eva, Francimar
Barbosa, Frank Bentes, Graziela Oliveira, Guerreiro, Homero Amazonas,
Ilda Maciel, Jarbas, José Sténio, Juliana Holanda, Junior Silva, Lina
Souto Cunha, Luzelena, Lyra, Marlon Praia, Marly, Manoel Izidro,
Manuel Luna, Mdrio de Paula, Maristela Moraes, Maroco, Nadilson Sar-
razim, Nane, Nina Miranda, Noleto, Salignac, Palmira Antonaccio, Paulo
Lino, Pietro Bruno, Roberto Couto, Rochinha, Roland Stevenson, Rossi-
ni Lima, Sebastiao Candido, Silvio dos Santos, Thyrso Muioz, Trindade.

(Fontes de pesquisa: jornal A Critica, Criagdo, 17 de margo de
1999 — folder Sebrae — comparecimento ao evento).
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LICEU DE ARTE DO AMAZONAS “ESTHER MELLQ”

Fundado em 14 de junho de 1985, o Liceu de Artes do Amazonas
“Esther Mello”, além de Escola de Artes Plasticas, abrigou também a Asso-
ciacdo Amazonense dos Artistas Pldsticos (Amap).

“Para satisfacdo de artistas, desprovidos de um local adequado onde
possam se reunir, trocar informagdes ou mesmo mostrar seus trabalhos sem
o fantasma da falta de espago, Anisio Mello, pintor, escultor e poeta,
resolveu transformar sua casa num centro de desenvolvimento artistico”.

“Filho da artista pldstica Esther Mello, diz que a finalidade do
Liceu néo € outra sendo a de dar continuidade ao trabalho de sua mae, que
Ja ministrava aulas de pintura e escultura desde 1918 até 1976 na mesma
casa”, diz um jornal da época.

Sobre Esther Mello
Bosco Ladislau, em um texto para um jornal

“Eo Amazonas, sem duvida, berco de artistas e poetas.

Inclinagdo para o ramo das artes ou da literatura € uma 1mposi¢io
da prépria natureza amazénica, que volatiliza no espirito criador o néc-
tar da inspiragdo, e ndo raro, do sacerdécio natural, por vocagdo, como em
Esther Mello, a que por mais tempo se dedicou ao ensino En

A artista nasceu no seringal Simpatia no rio Juru4, no municipio de
Sao Felipe, atual Eirunepé, no Estado do Amazonas, em 24 de janeiro de
1896.

Era filha de Rufino Thaumaturgo e Maria Helena de Oliveira Thau-
maturgo, sendo ele um abastado seringalista e comerciante, preocupado
com a educacdo dos filhos, mandando-os estudar nos grandes centros e
na Europa, e ela, da sociedade amazonense dos albores do século.

Como homem de negécios bem-sucedido, registra-se o fato de ter
O pai da artista sido visitado pelo conde d’Eu e pelo deputado provincial
do Amazonas, Silvério Nery, quando da visita daquele membro da Familia
Real a0 Amazonas, a sua propriedade em Manacapuru, rumo a Tabatin-
ga, no final do século (...).
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A artista Esther Mello iniciou seus estudos em Manaus, trans-
ferindo-se depois para o Rio de Janeiro e Petrépolis (...). Viajou para a
Europa em 1916 em companhia de sua irma Celeste, que foi a primeira
Miss Amazonas, e de sua prima Lidia, onde permaneceram algum tempo
excursionando em Portugal, Franga, Itdlia, etc., visitando museus € CO-
nhecendo pessoalmente grandes artistas da época.

Entusiasmada com o que viu na Europa, Esther Mello instalou seu
atelié em Manaus, pintando e ensinando pintura durante cingiienta anos
a muitas geracdes de artistas, tendo fechado sua escola em 1976, pouco
antes de falecer. Conhecia a quimica das tintas, € muitas vezes pro-
duzindo-as para uso préprio e para seus alunos, quando estas nao eram
encontradas no comércio, como também preparava telas em branco para
O seu consumo.

No inicio da sua carreira artistica, Esther Mello era puramente
académica, a exemplo de seu mestre Chentofanti, de quem absorveu os
ensinamentos e a maneira de pintar. Sua pintura, marcada pelo claro-
escuro, transformou-a numa notével retratista, para depois dedicar-se a
paisagem amazonica € a natureza-morta. Pintava com tragos acentuada-
mente masculinos, mostrando pinceladas vigorosas € um rico colorido, sem
se esquecer do equilibrio dos tons de cada motivo.

Suas telas foram adquiridas por institui¢des diversas e por cole-
cionadores. Teve o cuidado de anotar, no decorrer de sua longa vida, o
nome dos seus alunos, entretanto nao fez o mesmo com Os Seus quadros,
que hoje se encontram no poder de colecionadores e particulares, no Rio
de Janeiro, Sdo Paulo, Belém, Manaus, Fortaleza e outros Estados. Pro-
fundamente religiosa, pintou ornamentos para altares e paramentos sa-
cerdotais para diversas igrejas além de riquissimas pegas para enxovais
de noivas.

Tinha natural orgulho pelos alunos e nfo escondia a satisfacdo de
sabé-los vitoriosos na vida pratica. Entre seus filhos, teve em Anisio
Mello seu herdeiro artistico, que é hoje pintor e escultor conhecido
nacional e internacionalmente, diretor do Liceu de Arte do Amazonas
“Esther Mello”, que continua a tradic@o artistica da grande mestra.

Em 23 de fevereiro de 1918 contraiu nipcias com o ento cirurgiao-
dentista e professor da Universidade Livre do Amazonas, Dr. Octaviano
Augusto Soriano de Mello, depois magistrado, nascendo desse consOrcio
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os filhos: Aniria, Orange, Thaunay, Eney, Octaviano, Esther, Aristogiton,
Anisio, Elyeltha, todos educados com o gosto pela musica e pelas artes,
honrando a tradi¢do das duas familias: Thaumaturgo e Soriano de Mello.

Por sugestdo de seu marido, fundador da cidade de Ambrésio Aires,
hoje Autazes, pintou o retrato falado dessa figura histérica, conhecida tam-
bém pelo nome de Bararod, que permanece até hoje na prefeitura daque-
le municipio.

Acompanhando o marido em viagens pelos municipios amazo-
nenses, a artista pintou em Codajds, em 1936, o pano de boca e os
cenarios do Teatro Humberto de Campos. Detalhe importante é que estes
cenarios foram pintados com pincéis feitos pela artista, ou ainda, usando
as proprias maos como pincéis em virtude destes ndo terem chegado a
tempo para a execugao da obra pelo atraso do vapor de linha.

Ficaram conhecidas as exposigdes anuais de seus alunos da Esco-
la de Arte Cristo Redentor, que dirigia, a dnica do género no Amazonas,
localizada na av. Joaquim Nabuco, 1.254, onde hoje funciona o Liceu de
Artes do Amazonas “Esther Mello”, que leva seu nome. Naquela escola,
Esther Mello ensinava desenho, pintura, modelacio e fornecia aos alunos
no término de quatro anos um certificado, sempre assinado por ela e por
Milburges Aratjo, sua amiga de juventude.

Muitos artistas de hoje, alguns famosos, foram seus alunos como
Auxiliadora Zuazo, Clio e Iclé Baratina, Maria Rita Aratjo Calderaro,
Maria Palmira Mello Antonaccio, Newton Sabba Guimaraes, Ilcia Mello
Inécio Pantoja Evangelista, Ademar Brito, Tufic Mamed, Anisio Mello,
Luiz Maximino de Miranda Corréa, etc.

Nao fosse a sua vocagao pelo ensino das artes, Esther Mello teria
nos legado um niimero de trabalhos muito maior, pois sua dedicacdo a esse
mister impossibilitava-a de pintar mais telas. Ainda assim, sentia-se re-
compensada pelo seu sacerdécio das artes, campo este em que fez muitos
amigos e admiradores no Amazonas e fora de sua terra.

Esther Mello foi um exemplo de dedicagio e amor ao préximo”.

Lara Nuccia Guedes da Silva - 165



\ﬁ\ﬂﬂ\lﬁ“ﬂ.ﬁ) ﬂlaul-\f.wu e S e o P&

}%

< 0

}f%

an, i?flr k?%

] yo

-
éyo

iP’Ir i?f,

N an,

4& >
y
- ﬁ

,4\\\ ,4\\\ v

O o >
s\yo > S s\yo

k’f/.

k’% ..’f,

}f% ..?f,

€=

.A!\\\

-
éyo

= ¢S

4\\\ J 4\\\ /v ,4\\\ VJ ,4\\\ y ,4\\\ ,4\\\



CONCLUSAO

Vemos no Panorama da Pintura Contemporinea
Amazonense um quadro multifacetado de estilos e técni-
cas, cujo tema principal € a exuberincia de sua propria
terra, sendo ligada com um universo mais amplo.

Detecta-se um amadurecimento, tendo-se por base
algumas criticas feitas em tempos passados, cerca de dez
anos atras, onde a falta de apoio, recursos e oportunidades
eram muito grande. Hoje, o proprio governo € grande
incentivador, pois parece entender que o crescimento cul-
tural € ponto de grande importincia para o desenvolvi-
mento da sociedade.

Orgidos federais, publicos, particulares e empre-
sariais estdo envolvidos com a arte de forma ativa. A pro-
mocado de saldes, exposicdes e eventos diversos tem
aclarado o que, ora escondido, ndo se podia ver, ou seja,
0s artistas com sua arte amazoOnica.

Nao podemos dizer que grande parte da populacgio
amazonense tem contato com esta arte, posto que h4 de
formar-se ainda em nosso povo o hdbito de freqiientar os
espacos culturais. Devemos nos educar a isto, no valorizar
a arte, aprendendo a ver e ter senso critico apurado. Ndo
podemos continuar a olhar primeiro para a assinatura do
quadro para entdo depois, dependendo do grau de popu-
laridade e status do autor, olhar a obra com agrado ou com
descaso.

Tantos artistas ganharam crédito no Amazonas ape-
nas apos serem reconhecidos em outros centros artisticos.
Sebastido Rodrigues, que encontrava dificuldades aqui, em
sua primeira exposi¢do no Rio de Janeiro teve todos os
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seus quadros vendidos. Muitos destes artistas poderiam ter permanecido
nestes grandes centros, mas, por amor a terra, por seus proprios ideais e/ou
por ver o horizonte das artes em Manaus se abrindo, alguns destes voltam.

Tiana Sampaio, como representante da SBBA, vem promovendo
intercambios, ministrando cursos, fortalecendo elos de ligacdo da arte ama-
zonense com outros centros artisticos do Brasil. Esta atitude € louvavel;
precisamos expandir e ndo fugir perante as dificuldades. Mas a dura rea-
lidade € que pouquissimos pintores e artistas plisticos em geral t€ém a ousa-
dia de arriscar-se a viver somente com o lucro de sua arte aqui no
Amazonas. Nao que lhes falte talento; lhes falta, sim, mercado consumidor
de arte.

O comércio da arte em nossa regido ainda € muito fraco. O expo-
sitor ja se alegra se tiver bom nimero de visitantes em suas exposigoes;
sinal de que seu trabalho esta sendo divulgado, sua obra est4 sendo vista,
percebida, usufruida, e € este mesmo o seu maior objetivo.

O projeto do vereador Jeferson Praia foi feito também pelo seguinte
propdsito: divulgar e valorizar o trabalho de nossos artistas. Ligar a cama-
da mais abastada de nossa sociedade ao artista local. E evidente que os
artistas querem ter suas obras compradas pelo seu proprio valor e ndo por
questao de obrigacao. Esta clientela, para quem se dirige o projeto, ja €
consumidora de arte. Seus prédios, suas casas sao decoradas com obras
pomposas, mas, talvez em um ato automaético, recorrem a artistas e lojas
especializadas de outras localidades. Deve-se entdo questionar: nossa
arte € inferior? Em uma perspectiva, podemos afirmar que nao € inferior,
tendo em vista o fato de nossos artistas serem bem-sucedidos ao sairem
de Manaus para outros centros. Por outro lado, ndo temos o amadureci-
mento, de uma forma geral, e as facilidades que existem no restante do
Brasil, até mesmo pela localizac¢do e o dificil acesso. Custa muito caro o
transporte de obras daqui para outras regioes e de outras regioes para a
nossa. Geralmente este custeio vem dos préprios artistas, ou seja, eles
acabam tendo de pagar caro para que suas obras sejam vistas fora de Ma-
naus, e os de fora, para que suas obras sejam vistas aqui.

Um aspecto muito positivo tem sido o nimero de escolas de arte que
tem crescido em Manaus. E de suma importancia investir em novos ta-
lentos e criar um senso critico em nossas criangas e jovens. At€ mesmo
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adultos tém tido oportunidade de desenvolver seu potencial artistico e se
manter a par do cendrio da pintura contemporanea.

Esperamos que este trabalho possa cooperar para amenizar a falta
de informac@o e servir de canal de divulgacio de nossa arte.
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