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ARTESANATO POPULAR
[

DE ORIGEM rNDiGENA_

FIGURAS DE GUARANA

A arte figureira proveniente da massa do guarana possui uma
tradi¢do histérica de mais de cem anos. E de crer-se houvesse sido
retomada a experiéncia indigena, pois desde 1861 ji se encontram
referéncias especiais as “figurinhas”, muito embora, em 1762-63, o
bispo frei Jodo de Sio José de Queirds em desobriga, dissesse textual-
mente: “e se fazem paus, como de chocolate, ¢ de outros feitios, etc”.

As “figuras” modeladas na massa do guarana sdo
exclusivagmente de artesdos residentes em Maués, capital do muni-
cipio do mesmo nome. Entre esses destacam-se donas Francisca
(Sinha) Valente Doce. Alexandrina Valente Doce, ¢ Tomé (Nezinho)
Valente Doce e Manuel (Siduca) Valente Doce, que aprenderam a
arte com o pai Delfino José Valente Doce. Uma tradigdo de familia,
todos nascidos em Maués. Dizem eles que o avd era eximio artista.

O equipamento ¢ ristico: tesoura, canivete, raquis, “ponteiro™
(pauzinho agugado nas estremidades), pena de mutum (Crax
fascionata) para pintar, almofadinha, caneco de leite com dgua. As
tintas originais (geralmente as “figuras™ sdo apenas envernizadas) sdo
extraidas do urucu (Baixa Orellana, L), que fornece os corantes ver-
melho vive (bixina) e amarelo (orelina): o cumaté (Myrcia
Atramentifera Barb. Rodrigues) dia o mordente roxo-escuro. O ver-
niz (Jutaicica) ¢ tirado da resina do jutai. Usam raramente quimicas
ordinarias.



As figuras sdo plasmadas por sec¢des: 1) corpo principal; 2)
membros inferiores; 3) superiores; 4) detalhes: 5) acabamento; 6) tém-
pera. Os olhos dos animais sdo padronizados. Utilizam o fruticulo
preto e duro chamado puca.

Os membros ou ornatos faceis de rompimento sdo reforgados
internamente com fasquais. Para os detalhes mais delicados como
laminas imbricadas do tatu, escamas de peixe, placas de queldnio,
carapaca de saurio, penas de ave, nervuras de folha utilizam o raquis
do mutum ou a ponta espatulada do “ponteiro™.

Apoés a modelagem, a figura vai ao sol para endurecer ou ¢é
submetida a agdo de fogo brande, passando a estufa. So depois de
obter o estado quebradigo € que recebe o verniz ou a pintura.

A maioria das pegas produzidas obedece a um padrio
morfologico para cada série: a) zoomorfo; b) fitomorfo: ¢)
antropomorfo; d) ornamental; e) alegorico; f) “fantasia™ (bijuteria).
O artista dispensa maior ateng¢do @ série zoomorfo. Ndo se interessa
por animais estranhos a fauna amazbnica ¢ quando isto acontece ¢
de esperar-se uma distor¢do do equilibrio estético. E realista, mes-
mo quando se trata de artesdo feminino. Ha nesta preferéncia uma
possivel influéncia animalista sobre a religido e a literatura oral.

CERAMICA

Nio existe em disponibilidade no mercado uma ceramica ca-
racteristicamente popular, nem do tipo utilitirio nem do tipo
adornativo. A fabricagdo de vasos de qualquer espécie em povoados
periféricos s6 atende a uma necessidade primeira que € a da cozinha.
Fora dessa exigéncia o oleiro caboclo nio se preocupa em modelar o
barro com finalidades recreativas ou mesmo adomativas, a ndo ser
raramente na base da encomenda.  As razdes parecem Obvias mas
ndo se justificam: ndo se deu assisténcia moral ao artista, ndo se
criaram condigdes de facilidade para a colocagdo do produto. De
sorte que a fabricagdo de utensilios domésticos possui um ambito
reduzido de consumo e uma faixa de rendimento mediocre.

A cerdmica amazonense popular de qualquer procedéncia e
tipologia, resulta da heranga cultural indigena. As mesmas condi¢des
precarias em que o barro ¢ trabalhado, a mesma téenica manual, os
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mesmos instrumentos de trabalho e as mesmas aplicagdes tintoricas
se reproduzem a partir de uma primeira manifestacao artesanica.
Quando ha uma variagdo no estilo ¢ na decoragio, o fato nio se repete
em séries quantitativas, a ndo ser no processo original indigena, em
que realmente a oleira (comumente mulher) se esmera nos apliques;
nos relevos, na incisdo, nos arabescos, na colora¢ao, no mordente.
Neste tipo de ceramica conota-se a existéncia quase indelével do
engobe, enquanto nas vasilhas domésticas rurais ele ndo possui fun-
¢do. Em compensagio todas as pegas de origem popular sido
envernizadas a fim de tornarem-se impermiaveis.

Colhido o barro em época propicia (seca), € extirpado de detri-
tos vegetais ¢ graos siliosos. O melhor material ¢ aquele obtido apos
a ultima enchente. O barro verde € reduzido a *bolas™ de mais ou
menos cinco quiles e posto a endurecer em jiraus no mterior da casa
ou mesmo no chiao. Quanto mais velho e mais seco melhor para o
emprego. Ao receber a encomenda, a oleira “desmancha™ a “bola™ ou
“bolo™ em dgua limpa e mistura-o com as cinzas do caraip¢ (Licania
utilis), vulgarmente chamado “carcpe”. As cinzas sao antes tratadas
em urupema (paneira) de fino ralo, pois constituem a melhor liga.
Usam também raramente o p6 do catrafato de quelénio, de caracol, de
08$0s, sangue ¢ esponja vegetal (cauxi).

O barro assim temperado ¢ amassado vai sendo reduzido a
“pies” e rolados estes em tabuas ou mesa adquirem, conforme a técni-
ca usada, a aparéncia de “fitas™ ou “chourigos” (em linguagem antro-
pologica “boudin™) e, umedecidos em agua, desenvolve-se a teoria
espiral, a comegar pelo fundo da vasilha. A proporgio que o rolo de
barro ¢ aplicado, a oleira alisa<0 com o dedo ou outro instrumento
brando (“lingua de urua™) a fim de que nilo aparecam as junturas. Essa
“lingua” é a membrana cornea do molusco urua (género bulimus).
Aplica-se também no alisamento- fragmento de cuia. Se ¢ necessério
adornar o beico da vasilha (alguidares, por exemplo) usa a polpa dos
dedos médio ou minimo, ou um tro¢co de bambu. imprimido as
reintrincias.

Pronta a vasilha, fica a secar 4 sombra por periodo nunca supe-
rior a vinte ¢ quatro horas, quando recebe o polimento feito com a
améndoa da palmeira inaja (Maxilimiana regia) ou de murumuru
(Astrocaryum murumuru, Mart.) Esse tratamento serve para vedar
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os poros. Dai vai a coivara, onde ¢ submetida a agdio de fogo bran-
do em todas as partes, exterior ¢ interior. A “queima’” propriamente
dita ¢ realizada em outra coivara mas nido s¢ expde a vasilha direta-
mente ao fogo. Depois de queimada ela adquire uma bela cor azul-
negra.

O verniz, de um amarelo cor-de-mel, ¢ produzido pela resina
do jutai (Hymenaea courbaril, L., virias espécics) que transfere
a0 vaso aspecto vidrento e brilhante.

Durante toda a fase da coleta do barro ¢ da preparagdo da vasi-
Iha, a oleira guarda impedimentos referentes ao estado catamenial.
Nem ela e nem visitas esporadicas ou ajudantes devem estar na “lua”,
fase em que a mulher ¢ considerada perigosa, pois o utensilio sofreria
as consequéncias: racharia durante o processo da “queima” ou o barro
ndo ligaria.

1l
DE PROCEDENCIA RURAL E URBANA

BALATA

A seiva é tratada em blocos para exportagio a grosso. O arte-
sdo usa o matéria-prima ja beneficiada, para modelar pequenos obje-
tos, amolece uma porgdo em dgua fervente. Os produtos nido entram
com profusdo no mercado e as vézes desaparccem completamente por
falta de material. A balata presta-se perfeitamente a fabricacgdo de
“souvenirs” da espécie de canoinhas equipadas, miniaturas de cenas
domésticas em relevo, animais de sela, bichos do mato, quadros esta-
ticos (farinhada), personagens caracteristicas, etc.

O equipamento do artesdo € sobrio e ristico ¢ no mais das ve-
zes se reduz a fasquias, canivete ou quicé, espatulas, pincéis.

MADEIRA

Andou muito em voga em Manaus o emprego da madeira em
obras de tatha e artefatos utilitarios, cinzeiros, peso para papéis, cor-
ta-paginas, prensadores de livros, bengalas de cabo trabalhado (ndo
raro efigies de pessoas célebres, cabecas de animais), etageres, mol-
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duras, cachimbos, piteiras longas e curtas, etc.

O que resistiu de certo modo foi a evultagdo: santos rusticos,
estatuetas, ainda aparecem com certa persisténcia, embora o desapa-
recimento de artistas credenciados. Pode ver-se na lgreja de
Constantinopolis um cristo em tamanho natural, obra de artesanato
tanto mais impressionante quanto ristica ¢ a anotomia. Todavia os
mestres santeiros nio sio, hoje em dia, bastante requisitados. Deve-
se isto a varias causas: a) as fontes produtoras de séries constante-
mente renovadas for¢a o aumento da capacidade aguisitiva como
informagdo nova a par da redundancia monétona do entalhador: b)
certos entalhadores so fabricam (ds vezes por promessa) um tipo
de imagem; ¢) a imagem de gesso oferece condigdes estéticas
realisticas, pela delicadeza de tragos aproximadamente seraficos,
quase translicidos quando nova; € mais facil de adquirida em qual-
quer loja do género e por prego acessivel; d) ndo se corrompe facil-
mente, embora a fragilidade; €) as primitivas figuras do santoral
procediam da Europa, mormente de Portugal, Espanha e Itilia e
para elas o mercado amazonico extinguiu-se.

A s6 circunstancia da madeira decompor-se sob a agio de “bi-
chos™ ja €, na concepgio atual em que entra muito de inspiracao reli-
giosa motivo suficiente para que santos guardides de longa existéncia
familial seja refugados, trocados, vendidos, queimados. Isto entre-
tanto ndo constitui rigido costume: ainda existem grandes oratérios,
pelo interior do Estado, asilando legides de santos padroeiros de que
os donos ndo se desfazem, orgulhosamente satisfeitos de suas in-
terferéncias milagrosas.

Pode dizer-se que ¢ raro 0 amazonense de zonas rurais que ndo
tenha “queda” para o artesanato popular.

Trata-se de uma questdo vélida para a faixa da necessidade
diuturna. Mas nio desenvolvem a capacidade para o plano lucrativo,
isto €, nem todos desejam produzir para o consumo coletivo, ficando
na dependéncia de certos “génios™ comercistas. E de ver-se com que
arte constrogm instrumentos musicais (principalmente cavaquinhos,
mais dificeis) ¢ tocam sem conhecer teoria. SO de ver um modelo
(fotografia, gravura, etc.) e com-equipamento rudimentar, talham a
madeira leve (mulungu ou cedro), reproduzindo com certa fidelidade,
ou estilizando grosseiramente, principalmente quando se trata de ex-
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votos. Neste caso o promesseiro, se ndo possui condigdes para
adquirir a reprodugdo de um orgio afetado, executa éle mesmo o
trabalho, bem ou mal acabado. O que vale realmente é a intengio.
Isto porque, & execugdo do barro, no interior ¢ mesmo nas cidades
ndo se pode empregar o gesso; muito menos se empregariam a cera
comum ¢ a parafina, cuja manipulacio exigem conhecimentos ade-
quados ¢ ndo se encontram & venda nas lojinhas distantes. Dai a
quantidade enorme de ex-votos (cabegas, bragos, mios, pernas,
dedos, olhos, ¢t¢.) acumulados nos depositos das igrejas, muitos
dos quais anénimos. Todavia, em Manaus sido vendidos nas ruas
objetos em gesso, principalmente animais, cies. gatos, passaros,
aves, em diversos tamanhos ¢ pintados com tinta quimica, como
também estatuetas em material chamado pedra-sal, estas requeren-
do mais arte.

FIBRAS & CIPOS

As fibras ¢ cipés mais usados em tecelagem e trangados sio
uacima (agoita-cavalo), ananas (Ananas sativas Schult.), aninga
{(Montrichardia arborescens Schott), caraguata (Bromelia
pinguim L.), carrapicho ou malva preta (Triumphetta Althacoides
Lamk), caraua (Ananas sativas (Shult.) enviras, malvaisco (Sida
micrantha, A. St Hil), miriti, tucuma, tucumi. Jjuta, mombaga, etc.

De maior durabilidade ¢ a fibra extraida da palmeira tucum.
Com cla se trangam e tecem artisticas esteiras, redes de pesca e de
dormir, chapéus, bolsas para senhoras, sandilias, tapetes, colgaduras,
uma infinidade de artigos de uso ¢ decoratives. Tornou-se famosa
a regido do Rio Negro pela produgdo em grande escala de outras
utilidades da espécie de espanadores, cordas, rolos de fio, vassosuras.,
etc. Sdo ainda de realgar as belissimas redes de tucum, simples ou
tecidas com penas de aves e ornadas de motivos regionais. Tio
procuradas no mercado de Manaus que alcangaram pregos
exorbitantes nas mios dos intermediarios e sdo inclusive falsificadas.
A fibra do tucum, utilizada grandemente nas tarrafas pela resistén-
¢ia, possui 0 merito de ser conhecida em Portugal, entre pescado-
res de certas regides, que aplicaram apenas © nome indigena as
redes de pesca tragadas em matéria-prima diferente.
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Se bem ndo esteja, na cidade, muito desenvolvida a manipu-
lagdo das fibras de cadeiras, porta-perucas, depésito de roupa suja,
balaios de todos os tipos e tamanhos, cestas de compras, chapéus,
vassouras, espanadores, tapetes, descansos de pratos e terrinas,
cestos para papel, peneiras, balainhos de costuras, etc., vendidos
nas ruas e nos mercados e feiras. entretanto, na técnica do tragado
(que varia muito) ndo sdo proverbiais os motivos atraentes, que se
encontram, por exemplo, nas pegas de origem indigena onde a gre-
ga predomina a par de losangos ¢ outras figuras geométricas. A
constante mais enfdtica nessa habilidade urbana (inferior a rural)
reduz-se praticamente a linhas horizontais coloridas, obtidas de
anilinas, em campo cru.

RENDAS DE BILROS

A industrializagdo deslanchada tem concorrido para matar a
habilidade artesanal em muitas areas de escassa produgdo rendeira. A
renda de bico é uma dessas decreseentes atividades que, se ainda
notaveis em algumas regioes do Brasil, vao perdendo o prestigio na
cidade. Todavia ndo ¢ a Zona Franca a responsavel por tal crise. A
morosidade com que a renda de bico entra no mercado consumidor
facilitou o seu desprestigio face @ procura de substituto de alcance
econdmico superior. A moda, alterando os padrées femininos, re-
cusou os babados, os folhos, os debruns, relegou a anagua rendada
e suspendedores enfeitados, o cabegao refolhudo e as fartas cami-
sas infantis, colocando em choque a mimosa e artistica renda de
bilros, de um a quatro dedos de largura e de desenhos variadissimos.

As rendeiras profissionais € mesmo as amadoras nio somente
sd0 notaveis em colocar talento ¢ alfinetes, como se distinguem pela
agilidade dos dedos e pelo matraquear dos bilros.

O primeiro passo dado pela concorréncia industrial foi a fabri-
cacdo dos bilros ¢ dos desenhos-modelos que viriam substituir 0s po-
lidos carogos de tucuma, de arranjo doméstico, e os “papeldes”™
perfurados pela artesd para cada tipo de renda.

Ainda heje as rendeiras tradicionais (as poucas que existem),
principalmente na zona rural, usam dos bilros risticos e continuam
com paciéncia ¢ obstinagdo os seus “papeldes” originais, mas o mer-
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cado esta sensivelmente morto para elas.

Evidentemente a técnica usada no Brasil ndo ¢ de inspiragao
nacional, mas européia transplantada e pode-se chegar a essa conclu-
sdo olhando a gravura inserta no texto (pagina 320) do Dicionario
Enciclopédido de Datas, da autoria de José¢ Vasconcelos e Rui Ne-
ves.

ARTESANATO ADORNATIVO

Mediocremente os usuarios procuram orientar tendéncias e es-
colhas para a originalidade, que existe no material de origem indige-
na! Deve-se isto naturalmente a duas causas: a escassez désse
material e a interferéncia de negociatas que encarecem o produto.
Poderiamos acenar com uma terceira causa, mas esta sera assunto
final. Os artesdos, principalmente os do interior, ignoram a existén-
cia de mercado na capital, uma vez que o turismo ainda ndo esta
dirigido para as cidades e vilas mais distantes, 0 que nido cabe para
povoados marginais onde ja devia haver, por parte das prefeituras
municipais e das Casas de Culiura, escolas, et¢. uma orientagdo
nesse sentido. Todavia, suprindo a deficiéncia de produgdo original,
os artesdos de Manaus (muito mais do que os raros do interior do
Estado) langam continuamente no mercado toda espécie de adorno,
utilizando matéria-prima variada que vai de améndoa graida as pre-
sas de animais de porte, das sementes, incorruptiveis aos aos mine-
rais ricos ¢ pobres. O comum entretanto, ja classico, é o uso de
dentes de animais intercalados com sementes. Ou a presa do jaca-
ré, onga, serpentes, macaco, boto. O dente de jacaré aparece traba-
lhado a canivete (representagdo da cabega do sdurio, figa, mulher
nua, etc.) O uso convencional desse adorno se prende, entretanto
mais a dois critérios: simpatéticos e talismanico, quando apenas
encastoado e preso a corrente do relogio ou a chaveiros, ao pulso
ou a colo. ‘E que a presa da fera impregna o portador de poderes
defensivos, na afirmagio ingénua e crédula do povo. Assim. o por-
tador da presa da onga, do jacaré, da serpente, se cerca de uma aura
imunisadora contra a ofensiva desses animais e também, ainda por
magia contaminante, governa a existéncia para a felicidade contante.

Naturalmente a supersti¢do nio absolutamente oriunda de uma
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linha de tradigdo indigena ou caboca, O uso de objetos dessa espé-
cie e de outros (salvo as diferengas de espaco e seres) junto a pele
do portador, € velho e deve de haver resistido a séculos de cultura e
de civilizacido européia, interferindo, por convergéncia ¢ associa-
¢do, ao procedimento local. O fato de trazer-se o objeto em contato
permanente com a epiderme, pedras metais, madeira, 0ssos. penas,
tecidos, peles, ctc., adverte a constancia da preocupagio do ho-
mem pelo mistério do futuro, de que ele ndo consegue nem livrar-se
¢ nem conhecer com exatiddo ¢ oportunidade. Por isso previne-se,
procura imunizar-se, na crenga terapéutica de que os elementos ina-
nimados ndo sde mais do que o prolongamento daquela vida
pregressa. Foi assim no passado a predilecdo pelos corais, pedras
preciosas. De clementos reconhecidamente prestigiosos na preser-
vagdo da saude ¢ na aquisi¢do da felicidade, perdida aquela primitiva
caracteristica de seguranga, passaram a constituir apenas objetos
de adornos.

Alguns desses adornos sdo de indole religiosa (nio se deve
confundir superstigio com crenga), por exemplo as pantaclas tra-
balhadas em minerais (ouro, platina, prata, ligas), as figas (em ouro,
prata, platina, ligas, madeira, coral, 0sso) as efigies (santos, simbo-
los da religido).

O que € superstigdo ¢ o uso de medalhas com gravagio de
cometas ¢ legendas propiciatorias (Deus te guie). A figa é um ob-
Jeto que ndo propicia felicidade, ndo esconjura, ndo esta ligada ori-
ginalmente a nenhuma supersti¢io. E apenas representativa da con-
Jjugacdo dos orgdos sexuais (os deuses e a fecundidade) e nunca foi
de origem africana, muito menes baiana como se costuma crer e
difundir, mas de reconhecida procedéncia indiana (da India). O uso
de Signos de Salomio (tridngulos enlacados), peixes, cruzes, cora-
¢do trespassado-ou inflamadoes, olhos, tridngulos com ou sem olhe.
sol, estrela, lua, Agnus Dei, — estdo presos a fortes manifestagoes
religiosas ¢ ndo a superstigdes.

Esses objetos ndo estio na area de interesse comum do artesa-
nato popular, se bem que possuam crédito coletivo, mas alguns deles
{triangulo simples. cruz, peixe, lua, estrela) aparecem esporadicamente,
A figa € o mais castigado dos simbolos filicos e adquiriu uma popula-
ridade tio imensa como a ignordncia da sua representagio.
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As sementes (“contas™) geralmente empregadas na confec-
¢do de colares ¢ pulseiras sio o mulungu, lagrima de Nossa Senho-
ra, acai, bacaba, puca, as menores, cada uma delas (sem que pareca
do conhecimento aprioristico do artesido) contendo sua funcio
preservadora mais do que adornativa, em certos particulares, cre-
denciais que o povo também ignora.

Do que fazem os indios talhando com pericia invulgar ¢ sem
instrumentos adequados os coquilhos duros ¢ estilizando insetos,
batriquios e demais bichinhos, hd imitagdo congervente entre os
artesoes urbanos ¢ rurais. Isto néio significa em hipdtese alguma
que devemos atribuir a frequéncia desses recursos a uma continui-
dade tradicional, pois ocorrem exemplos de artefactos sem ligagdo
atual ou remota com a experiéncia ristica do selvagem, citando-se
confecgdes de agrado feminino (e atualmente também masculino)
onde entram muito de inspiracdes ¢ execugdes estranhas. A materia-
prima ¢ que ¢ local. Quanto & mdo-de-obra varia de acordo com a
demanda, a aptiddo, o tempo-hora disponivel, pois devem ser muito
raros os individuos que dedicam tempo integral ds suas habilidades
artesanais.

Mas hoje se cuida muito da estocagem, ¢ o fato parece indicar
uma conscientizagio do valor e da necessidade de ampliagdo do arte-
sanato de finalidade turistica em termos de diversidade, quantidade e
qualidade sem prejuizo de qualquer tentativa de estilizagio.

ARTESANATO NAVAL

A vasta rede fluvial amazonica exigiria do homem, sempre,
um meio de locomogio adequado, dai dizer-se que vive éle em fungio
da agua, ainda mesmo agora com as facilidades que certas vias de
comunicagdo oferecem. Isto importa em acredita-lo superiormente
dotado de conhecimento tais que o tornam um perito na arte de nave-
gar os rios, conhecer as correntes, resistir aos temporais frequentes.

Sem uma canoa o homem da Amazodnia fica completamente
desamparado. Essa necessidade primeira obriga-o a ser também car-
pinteiro naval ou pelo menos a saber tirar de um tronco de arvore, a
fogo e machado, ou da casca de certas arvores como o jatobd, um
“casco” simples e leve.



|

Se nem todo caboclo amazonense se dedica a construgdo na-
val, existindo para tanto os técnicos com estaleiros montados, em-
bora rudimentarcs, a ele cabe equipar a embarcacdo, prové-la de
implementos. Cobertaremos, tudo sai da sua tosca oficina ao ar
livre, @ sombra de arvores ou numa puxada atras de casa. O proprio
artesdo naval ¢ um mestre na arte, adquirida a custa de experiénci-
as, trabalhando na base da encomenda ¢ com instrumentos precari-
os: machado, serrote, enxo, garlopa, grampos (ou torniquetes de
corda), plaina, cravos de caverna ou pregos comuns, breu, estopa
vegetal. Ele mesmo “desmancha’ os toros, convertendo-os em
tabuas, vigas, etc.

O tipo de embarcagdo mais geral ¢ a igara de dois ou trés
bancos, ou a igaraté (canoa verdadeira, maior) de um mastro, ja
pouco usada atualmente, para a sutinga (vela). Na falta desta ha-
vendo brisa, planta no barco da frente um galho folhudo. No pri-
meiro tipo executa certos atos indispensaveis: pesca, visita, vai a
festa, muda-se, transporta produtos, dorme quando necessario. Para
evitar 0 mau tempo constroi a coberta (panacarica) de palha bran-
ca; arma um estrado de ripas fortes para receber o trem ¢ a filharada.
O segundo tipo € empregado no transporte de mercadorias, apenas,
e vai declinando de uso. Os mais progressistas adquirem motor de
popa.

De uma primeira sec¢do talhada na forma grosseira, de mais ou
menos um palmo de espessura, que se deixa secar ao tempo. Obtem-
se, serrando-a, dois ou tres remos ‘acabados, a poder de ferramenta.
Qualquer caboclo fabrica o seu remo, de forma redonda na pa ou oval
(“espanta mulher™).

A fabrica da canoa ndo se orienta pela téenica dos estaleiros
matriculados. O machado ¢ o fogo s@io os principais elementos usa-
dos do desgaste do tronco, mas também existem construtores que
iniciam a obra pela quilha bem trabalhada (casco) e que vio adaptando
tabuas laterais presas ao cavername quando a canoa ¢ rustica e nio
passa do concavo da quilha diz-se “casco™, “casquinho” e ndo possui
cavernas. Nem toda canoa possui a quilha inferior que substitui pratica-
mente o leme e di-The direcdo. Por isso o remador fi-la mover remando
ora de um lado ora do outro. Quando deseja suprir a auséncia da quilha-
leme adapta um simples aparelho chamado “jodo-de-pau”.
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MINIATURAS

Canoas cquipadas sio encontradas em miniatura (completas,
com o remador) no mercado, verdadeiras obras-primas de pacién-
cia e habilidade artesanica, sendo de notar a existéncia de paneiros
de farinha ou de tapioca cachos de banana (feitos de balata), instru-
mentos de pesca e outros detalhes curiosos.

Igualmente os artesios de Manaus fabricam modelos de ca-
sas regionais da espécie conhecida de flutuantes, casas pernaltas
(paralafitas), barraquinhas, tapiris. Tais modelos em miniatura de-
veriam constituir excelente material de ensino nas escolas primarias
¢ inclusive servir de orientagdo a professores, sociélogos, antropo-
logos e ndo apenas como “lembranga”, curiosidade regional para
turistas. Entretanto ndo ocorre uma demanda satisfatoria, que esti-
mule a produgdo, por defeito talvez de postos de vendagem acessi-
veis, orientagdo dos interessados para as casas de comércio que
exploram o ramo.

E o fato notorio a exibigdo constante do artesanato popular
(em barro, madeira, balata, guarand, etc) em que se procura valori-
zar nossos costumes, habitos e tradi¢des, mas essas exibigdes nido
chegam a alcangar aquela amostragem e divulgagido nacional das
artes do nordeste e do sul, promovidas por jornais, revistas, cine-
ma, televisdo. museus, 0 que nos coloca em posigio desvantajosa

diante dos pesquisadores ¢ antropélogos.
MATERIA-PRIMA & OUTROS ARTEFACTOS

Seixos, cordas, asas de msetos, fragmentos de mosaico,
sementes, ourigos de castanha (Noz do Brasil), estojo de sapucaia,
cascas de ovos, tabocas, casca de cupuagu, escamas de pirarucu,
gathos secos de arvores, troncos, couros ¢ peles, bucho de palmei-
ras, talas, carogos de tucumad, enviras, cipds, penas de aves, cuias,
ferro “macarrdo” de plastico, etc., constituem matéria-prima a dis-
posigido do artista, que a consome na medida das suas inspiragdes e
habilidades.

Esteve em voga (¢ hoje raramente aparece) a aplicagdo de
seixos coloridos na confecgdio de pequenas molduras. As asas de
borboletas, dispostas artisticamente, sob vidro, ainda sdo utilizadas
num sortimento variado de pecas vendaveis do tipo bandejas, tampo



de mesa de centro, molduras, mas parece que o artesdo ainda se
preocupa muito com a “moda™, o que de certo modo é prejudicial
tanto para ele como para o consumidor e a tradigdo. O efeito dessa
incompreensdo (e poder-se-ia falar em monotonia de tipos produzi-
dos ou cansago do usuario?), € que certos objetos aceitaveis desa-
parecem do mercado e voltam, num continuo processo de interrup-
¢ao.

Dos fragmentos de mosaicos ¢ azulejos se¢ obtém, por pro-
cesso reformulativo, artisticos jarros para plantas € decoragdes in-
teriores. O artesdo adquire o vasilhame nas olarias ou tabernas ¢
monta com cimento os fragmentos. Das sementes duraveis
(mulungu e outras) fazem colares e rosarios. O ourigo da castanha
comum (Noz do Brasil) serve para cinzeiros, porta-joias, ou sdo
vendidos inteiros, com as nozes, sem abri-los, devidamente limpos
¢ envernizados ¢om verniz-copal ou outro. O estojo da sapucia ¢
aceito geralmente sem a intervengdo do artista, para deposito
suspenso de plantas ornamentais, em varandas. Das cascas de ovos
(ou ovos inteiros ressequidos) abtem-se curiosos efeitos, depois de
pintados; servem de cabe¢a a bonecos de pano ou na decoragio de
mesas de doces. Da taboca aberta fabricam-se descansos de pra-
tos, de terrinas, molduras, ou instramentos musicais. Galhos secos
¢ troncos curiosos sdo objetos de particular atengdo da parte do
artista, que neles encontram matéria-prima ideal para adornos de
mesa, tampas de mesas rusticas, pés de moveis simples, arvores de
Natal, dependendo apenas de certas formas encontradas ¢ da imagi-
nagdo criadora: as vezes grossos ¢ipos enrolados podem sugernir
serpentes. Foi muito explorado em Manaus esse tipo de pernas de
mesas. Couros e peles encontram na fabricagio de sapatos, bolsas,
sandalias, pastas. cinturdes, carteiras, chaveiros, pulseiras de relogio,
ete. O sapo e o camaledo fornecem couros durdveis, mas a jiboia ¢
a sucuriju sdo as mais apreciadas para o conjunto sapato-bolsa.
Carogos duros de tucuma, esvaziados, esculpidos, sdo aproveita-
dos para corrimboques, cachimbos, “memorias”(anéis). Os frutos
redondos da cuieira garantem ndo somente as vasilhas utilizadas nas
bancas de gulodices mas fruteiras € pequeninas “lembrangas™ com
legendas ou nomes préprios abertos a canivete, paisagens pintadas
a oOleo, etc.

Atualmente o ferro ¢ consumido em grande escala na produ-
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¢do de mesinhas de centro, cadeiras de estar e adornos de paredes
diversos. E um tipo de artesanato recente que veio substituir, por
causa da moda, as cadeiras fabricadas com cip6 titica. O encareci-
mento da matéria-prima (vergalhGes e “macarrdes” de pléstico) torna
a produgdo pouco popular, mas aceitivel em certa camada social.
De tudo quanto ficou resumido e ndo representa mais do que
pequena coleta, sem 6nus, que pode abrir margem a produgio
variegada. 'Se lhe faltam inspiracdo e técnica para alguns tipos de
artesanato popular, sobram para outros, aqueles que aparecem em
maior profusdo. Tedavia, a pintura e a escultura sdo os mais escas-
sos, dadas as exigéncias decorrentes de maior rendimento estético.

REPLICAS FALSAS

Com o incremento do turismo, consequéncia também da Zona
Franca, surgiu paralelamente uma industria rendosa de falsificagdo
de artefactos indigenas. Grosseira ¢ sem fidelidade aos modelos
originais e a uma tradicio social e funcional, essa indistria supre os
ingénuos de aderegos de arco-e-flecha, machados, cabecas reduzi-
das, etc., a pre¢os pouco convindativos. Claro que a falsificagdo
ndo constitui-nenhuma prioridade inventiva do artesdo, que inclusi-
ve imita modelos norte-americanos. Milionarios tem sido iludidos
com falsos originais de Murilos e Rafaéis, mas quando se trata de
cidadoes cultos que podem usar essas réplicas grosseiras em estu-
dos (s6 porque se presumem indigenas) o caso muda de aspecto.

A adverténcia aos turistas fica consignada aqui: astefactos
indigenas sé devem ser adquirides no museu do Patronato Santa
Terezinha, ou quando indicado por pessoa qualificada. no caso fun-
cionarios-guias da EMAMTUR. Fora desse ciclo credenciado é
duvidosa qualquer informagdo a respeito do assunto.

Fonte autorizada:

Mario Ypiranga Monteiro — Dicionario do Folclores Amazonense,
inédito.

— Antropogeografia do Guarana, Instituto Nacional de
Pesquisas da Amazonia, Rio de Janeiro 1965,

— Memoria sobre a Cerdmica Popular do Manaquiri, Insti-
tuto Nacional de Pesquisas da Amazonia, Rio de Janeiro, 1957.

Exclusivamente da EMAMTUR Proibida a reproducido no
todo ou em parte, sem autorizagdo expressa.
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AVISO

A disponibilizagcdo (gratuita) deste acervo,
tem por objetivo preservar a memoria e difundir a
cultura do Estado do Amazonas. O uso destes
documentos é apenas para uso privado (pessoal),
sendo vetada a sua venda, reproducao ou copia

nao autorizada. (Lei de Direitos Autorais - Lei n° |

9.610/98). Lembramos, que este material pertence
aos acervos das bibliotecas que compoem a rede
de bibliotecas publicas do Estado do Amazonas.

EMAIL: ACERVODIGITALSEC@GMAIL.COM
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