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PREFACIO

O bumba-meu-boi é sem divida um dos folguedos popu-
lares mais caracteristicos do Maranhdc, com um elevado poder
expressivo de comunicagdo. Auto dramatizado, com uma cons-
tante tematica conhecida mas que se enriquece cada ang de no-
vos elementos, o bumba-meu-boi tem um elevado poder de co-
munica¢do porque funciona, no plano sécio-psicolégico, como
uma espécie de revista do ano. As toadas que os vaqueiros can-
tam, invariavelmente celebram acontecimentos verificados no
ano, marcando fatos e pessoas, numa identificacio comum de
anseios, num nivelamento social que lembra os processos de
transfert que as pitoigias grecas representavam. E a expressao
dramatizante do auto, em sua forma tipica de teatro, concorre
igualmente para cperar uma ccmunicacdo massal. Brincado em
patios e terreircs, em ambiente aberto portanto, os figurantes
se identificam com o ptblico que tambsm participa ativamnte
do folguedo. Com essas [caracteristicas, o bumba-meu-boi &
uma forma de comunicagdo popular ativa que desafia o tempo,
numa vitalidade impressionante.

Domingos Vieira Filho
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Introdugao

O presente trabalho que ao leitor entrego, ndo tem a
prctensdo de contar novidades ou abrir comprovadamente no-
vos campos na pesquisa folclérica. Tcdavia espera ser mais um
icque de despertar, necessirio para o incentivo do estudo de
r.ossos valdres tradicicnais que as vézes se ndo adormecem, co-
chilam. Traz a linguagem néc rebuscada para que cm sua cim-
plicidade se torne acessivel a todos € se nenhum merecimenta
tiver espera que mais eXperimentado pesquisador néle possa
desccbrir o caminhg que eu nic encontrei.

José de Jesus Santos

11
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: I'm quase todo o decorrer da histéria da humanidade. o
koi tem tido seu lugar de veneragdo como simbolo de virilida-
de, predeminando sua presenca nos cultos agrarios.

Encontramos no )Antigo Testemunho, intimeras imola-
¢o2s de touros, com finalidade de venerar ou aplacar a ira dos
deuses e propiciar chuva para a fecundacgio da terra e floresci-
mento do plantio.

Sagrado no Egito, Fenicia, Caldeia, Cartago, merecedor
de cultos e festividades, imagem de fecundidade e profunda-
mente relacionado com os sistemas astrais, marca sua presen-
ca na religidio Catélica, apesar de rejeitado pela igreja, através
do Boi de S. Marcos, festejado a 25 de abril.

Em Portugal, reminiscéncias do drama, encontramos nas
“Touras” e nas “Tourinhas”, cuja finalidade era distrair a mul-
tiddo em dias de festa; hota a éste respeito, achamos na
“Miscelanea” Lisboa 1554.

O folclorista portugués Luis Chaves refere em suas me-
moérias que, quando criangy em Vila Real muito brinccu de
“tourinhas” com os meninecs de sua época e diz que essa brin-
cadeira constava de uma tibua ccberta de panc barato e estam-
pado, tendo em uma das extremidades, dois madeiros que, na
sua criativa imaginagio de crianca, eram agudos e perigcsos
chavelhos.

Faty parecido, cita Camara Cascudo quando se refere as
festividades da Vila do Ccnde, na época do Natal, sendo que,
nesta regido, € conhecida a brincadeira por Bicho da Manta.
Sabe-se também que antigamente, por ccasiiio das procissoes
religiosas em Portugal, aparece um Boi feito de armacio de
vime ou de madeira recoberto de fazenda o que, levado as cos-
tas por um hcmem, bailava entre os acompanhantes do corte-

jo.
A vista désse fatos, concluimos que o Boi de Portugal,
trazide na bagagem cultural des desccbridcres, aqui tenha so-

frido as influéncias da terra e de seus habitantes e, posterior-
mente, tendo encontrado no negro, favoravel aceitagdc, para

13



depois, apresentar-se ccm profundas caracteristicas déste pro-
cessc aculturativo, que caracteriza a cultura popular brasilei-
ra, a qual, sem raizes autéctcnes, nada mais apresenta que a
assimilagdp dos costumes do negro, do branco e do indio.

No Brasil, o primeiro registro de que temes ncticia é do
Padre Miguel do Sacramentp Lopes Corréa, em “O Carapucei-
ro”, no ano 1840, publicady, em Recife e, pelc descritc do au-
tor, ja4 continha um enrédo, perscnagens e bailado. O fato &
que os séculcs XVII e XVIII feram as testemunhas dc surgi-
mento do Bumba-meu-boi, pois foi ésse g pericdo &ureo do
ciclo do gade, no nordeste (civilizagdc do couro) norte e sul,
quando a vida dos moradores da regidc estava profundamen-
te ligada a criagdo do Boi, a ponto de deixar na toponimia de
varios cdos ncsscs municipios a marca de sua passagem, dss
quais podemos mencionar no Maranhdo: Pastos Bons, Vargem
Grande, Curralir.ho, ete.

Observacdo que vem validar tal argumento nes da Ca-
mara Cascudo ac afirmar ter sido o nordeste o centro irradiador
do Bumba-meu-boi para o Brasil central, Estados do extremo
Norte e Sul.

No Maranh3o, enraizado no mistico, sem sofrer muito
acentuadamente o ataque aniquilader do progresso, neste clima
de quase provincia, o Bumba-meu-bei torna-se dia a dia acres-
cido de novos elementos de dinamizagdo fclclérica, sem
perder tcdavia suas constantes essenciais. Ao contrario
do que acontece em outros Estadcs dg Brasil, onde as festivi-
dades se realizam no més de ncvembro até a noite de Reis (6
de janeirc) e pertencem, ccnsequentemente, ao ciclo das Festas
Natalinas, no Maranhdo, sai as ruas a 23 de junho, por oca-
sido dos festejos junincs. A explicacdo déste fatc, talvez se de-
va a curiosa “Lenda de D. Sebastido”, segundo a qual, teria o
rei portugués, apés “desaparecer” em Alcacequibir, vinde, com
téda a corte de Quelluz, encantar-se na praia dos Lengois, no
municipic de Cururupu e, desde entfo, precisamente no perio-
do das festas juninas, transforma-se em luzente touro ecberto
de pedras preciosas, com olhcs em fogo, fulgurante estréla na
testa, chifres de curc e béca em brasa, em desabalado galope

14



apavora os pescadores incautos. Débeis comparagdes podere-
mos fazer com um pouco dz imaginacio observando o couro
bordado a lantejoulas e canutilhos dos nossos Bumba-meu-boi
e a quase constante estréla que, entre os dois chavélhos, com
penteiras de ouro, ornam sbbre o veludo negro, a testa do Boi.

E se parece ao leitor, por demais imaginativa tal supo-
sicdo, poder-se-ia lembrar que profunda influéncia sofre o Tam-

ber de Mina !

Observemos, pois, a toada abaixo transcrita, colhida no
Municipio de Guimaraes.

Hoje meu boi sai
Aviso todo o mundo
Bis
Com as gracas de D. Sebastido recebi do mar
Que reina 14 no fundo.

Desenvolvendo-se o enrédo do auto scb um tema, o qual
apeser de algumas variacoes que ndo chegam a medifica-lo,
consta de um pequeno drama decorrido em uma fazenda,
quando estando uma mulher negra (Catarina) gravida, deseja
ccmer a lingua de boi de estimacdo do Coronel (ou senhor da
fazenda) e, para tanto, com ardis, induz seu homem (Pai Fran-
cisco) Chico a matar ¢ boi. Praticadp o ato, perseguido e preso,
o culpado pelos soldados ou indios, chama-se o doutor cu cura-
der, que., a custo ressuscita o animal e, entre ruidos, dangas
e cantos, a festa se prclenga ncite a dentro.

Tendo cachaca, couro bordado, cantador de peito, o Boi
€ bom. O proprietario, quase sempre, pde a brincadeira na
rua por promessa; depoimento a ésse respeito nos da Loren-
tino, proprietario do Boi da Fé em Deus.

“Em 1922, eu, Lorentino Araujo funcionario aposenta-
de do Tesouro, e que ainda moro no dito bairro da Fé em
Deus, assumi a respcnsabilidade do brinquedo. E, quando em
1926. uma bexiga braba me pegou de jeito, ai, entdio, fiz pro-
messa séria p’ra meu Santo e nunca mais, ha 42 anos deixei
?u botar meu Boi na rua, nem que seja com os maiores sacri-
‘cios”.



Néc é porém ai que a coisa fica: amo de Boi tem que
ter influéncia, conhecer politico e inspeter de policia, saber fa-
lar melhor, assinar o nome e ter documentcs. Ele é responsa-
vel pelo bem-estar da comunidade em que mora. A educacao e
o emprége dos filhcs e participantes da brincadeira, sio preo-
cupacdes ceustantes, pois éle é o lider do bairro e da opmié&o,
tem chrigagéo de propiciar o bem-estar dos participantes.

Os grupos de Bumba-meu-boi formam uma espécie de
agremiagdo, alguns |profundamente herméticos na qual, para
" que o individuo seja aceito, é necessario cu ser parente de um
componentie, cu déle cocnhecidos os antecedentes. Outros, comc
o Boi da Maioba, quando no dia 23 sai do seu rebanho, agreg:
ao s2u grupo de brincantes, |quantcs queiram a éle incorpo-
rar-se, para tanto, basta que até mesmo com os tamancos, pos-
‘sa o ingressante marcar o ritmo das matracas (1).

Na muisica, & revelia dos demais Estados, 6nde pedemos
encentrar a brincadeira, temos trés sotaqupes (2) e no| desenvolvi-
. mento da apresentagdo, trés medcs.. Dos sotaques que sdo, res-
pectivamente, orquestra, onde a “célebre” bandinha, num to-
que bem “dobrado” nos dd uma sensacdc de leveza e graca;
matraca, ritmo quente, muito do indio sem meledia, s6 ritmo
- e zabumba (3), mais lento, tocada & maneira socapildo (4) e im-
pregnada daquela saudade que bem caracteriza as musicas dos ne-
gros no Brasil. Todavia, e de ac6rdo com a maneira pela qual
€ a musica interpretada, impar dc canto, que se pode determi-
nar as condi¢des da brincadeira.

No desenvolvimento do auto. ainda temos quatro moda-
lidades: Louvagdo, liro (lirico) Piques (repiques) Despedida.
Dos quatro, ' nada melhor expliga, que & propria letra :

Louvagéo ;
Esta minha 'saudacao
Quero levar mais adiante
Ao Dr. Abreu Sodré
Nosso ilustre visitante
O grande governader de S. Pauig
e do povo bandeirante \
(de Jodo Carlos Dias

]
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liro (lirico)
E noite, é céu estreladg
E como é tdo bonito!
A lua quando vem surgindo:
Dcna da casa, bote luz muito clardo
Que ja chegou “Lindo Presente”
Quem enviou foi Sdo Jodo
(de Milton Pereira) (o canéric do Munin)

Pique (repique)
L& vai, La vai
Metendo a terra pro fundo
Hcje eu nao dou anistia
Mandei avisar tcdo o mundo.
(Zé garapé) (Madre Deus)

Despedida :
Senhora a matanca terminou
Eu peco licenca pra me arretird
Eu tenhc uma tristeza e uma saudade
A tristeza eu levo e a saudade vou deixa.

Assim, como se pode observar, a toada revela o estado
de espirito e uma propesi¢dc dc brincante. Enquanto a louva-
¢do ¢ de um espiritualismo de submissZo e serviddo, bajula

cuem lhes parece ter condigdo de ajudar, o pique sacode desa-
~ forado um desafio, chamando para a desgarrada (5) ¢ lirico e a
despedida caminham préximos. Eles trazem a agua acucarada
- das paix0es saudosistas, escondendc frustracbes e revivendo
maguoas. Todavia se, por um lado, a toada pcde ser apaixcna-
_ da e bajulativa, pode, per outre, ser violenta e eritica, desa-
forada e mordaz. Dela ndo escapa ninguém; se é precisc, criti-
ca e insulta até a pornografia, da elite ac Zé povinhe.

Personagens lccais antipatizadas cic, por vézes, agredi-
das em quadrinhas de sentidc duple, que, cantadas ccm falsa
inccéncia, ja levaram alguns cantores i cadeia cu ao hospital.
Senhora dona de casa
Deixa “minha pomba” entrar
Quando ela tiver dentro

= _ A senhora vai gosta.



‘ Se por um lado, a toada determina o estado de espirilo
dos compenentes, enterpretada pelo canto, ¢ vestuario nio s6

defermina o personagem como também o “status” da brinca-
deira. . ‘

No que diz respeity & classificagio dos personagens, é o
amo (6) dono do Bei, ¢ mais ricamente vestide, envergando cal-
¢do de veludo, camisa de séda e peiteral (7), em cores vibrantes
e devidamente bordado a paieté e canutilhos; ndo despreza um
manto igualmente luxucse, acempanhadc de maraca (8) e apito.
Ferma uma figura grctesca e imponente; os vaqueires (9) e to-
cadores (10), dependendc das condices, se parecem, cbeervando-
Se que, o primeirg traz na mic uma vara reccberta de papal

crepom. Boi que tem tccador vestido como vaqueiro, ta bem
de vida.

Os indios assimilaram estilizados tangBs do carnaval e
sdp bem diferentes dos caboclos de penas, cnde’as penas tra-
balhadas em fermato de leque, pesando de 10 a 12 quilos co-
brindo quase tcdo o brincante, lembram muito algumas krin-
cadeiras nativas africanas. Tcdavia a pena tem que ser ou de
peru ou de ema: :

Pai Francisce, vestide de trapos e méscara de meia afi-
velada ao rosto, traz sempre nas macy wma incenvenicnte bene-
ca que, tdo loge é tccada por um encanto, permite ao possui-
dor exigir do segundo resgate.

M3e Catarina, normalmente um travesti, no bom senti-
do, veste-se com saias lengas e pano na cabega.

As mulheres nio tcmam parte no folguédo, limitam-se
- a acompanhé-lo, carregando seus homens bébados e esperando

a ocasido de desmanchar as vestimentas, pois Bumba-meu-Boi
que se preza, nac rcpete ceuro (11), nem rcupa.

O doutor sai de paleté desbctado e muita pose, é a cri-
tica sutil contra a autoridade, quase sempre inacessivel.

O chapéu tem o seu estilo que varia quase sempre de
acordp com o sotaque; todavia é o chapéu dc Boi “de orques-
tra”, sem menosprezar os de Viana, quebrades & moda canga-
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ceiro e bordado a paeté e canutiihos, os mais bonitos em suas
exuberantes armacdes de arame, com addérno de flores de pa-
pel crepom, espelhinhes, migangas ‘e canutilhos. E o chapéu
de maneira mais acentuada que a roupagem, um identificador
do Boi, determinando o municipio de Origem e o tipo de rit-
mo ou sotaque.

O Bcei, em si, também determina sua situacicde manei-
ra curicsa. Sendo o corpe uma armacdo de madeira revestida
de estopa e veludo bordado, necessita de uma barra para es-
conder as pernas do brincante. Esta barra se nfo arrastar no
chéo, sujando-se e rasgando-se, determina que o Bci é velho
e que estd em mas condigoes.

O Bumba-meu-Boi, eccmo tdda manifestacdo folclérica,
vem sofrendo, na ultima década, no Maranhdo, prcfundas e
curiosas medificacbes, (lzsde a indumentéria, invadida pelc
plastico e pela espuma de nylon, até as toadas, ocnde o ritmo,

principalmente no Boi de “crquestra”, é, por vézes, um qua-
se baido, um quase samba, cu um quase ié-ié-ié.

O tele-pdsto descentraliza a casa do dono do Boi, que
j& ndo é o centro de reunide. Os her6is das estérias contadas
sdo os mesmos que a tevé apresenta e as firmas pagam o
Boi, para propaganda aos seus produtos. O necsso  pancrama
atual é o de um Bumba-meu-Boi scbrevivente per um reste
de crenca e de coragem, pela promessa feita e pelas derradei-
ras necssidades de diversio em cenjunto, que vde se dificul-
tando & proporcdo que os bairros crescem.

Nos bairros populares, criados pelec Govérnc Estadual, ia
nio se vé ¢ Bumba-meu-Bei des bairros tradicicnais. Quando
muite, um boi de “cachaga”, cuja finalidade é a bebedeira des-
regrada de um grupo, cujo boi, por vézes, nic passa de um
cofo pintado.

As auteridades delimitaram o tempe para a brincadeira
e proibiram que viesse ao asfalte. E ¢ pésc do progresso contra
a inocéncia dofloclore.
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Fato curicso que bem denuncia tal situacfio pode-se
verificar na época da chegada do homem a lua. Um dos bois
locais, a0 invés de ser despedagado, como sempre acontece no
fim da ‘brincadeira, foi recolhido ‘por uma cépsula feita de
madeira e recoberta de papel aluminizado, com a bandeira do
Prasil, “ornado” com retratos de alguns politicos & levado & lua.
Explica o proprietirio que é mais pratico o boi ir para a lua,
que morrer despedacado, porque boi custa caro (cérca de um a
trés mil cruzeiros) e ninguém ajuda. Quem faz é o dono com a
comissdo que rende a brincadeira.

Bumba-meu-Boi, para ser Bumba-meu-Boi, precisa ter
coragem e cachaca; precisa ter Sdo Jodp e luar e, enquanto
ndo morrerem éstes valores, o Boi vai-se arrastando noite a
dentro.

A
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O significado da palavra Bumba-meu-bei, de bumba in-
terjeicdc equivalendo a impressdc do choque batida ou panca-
da, assim Bumba-meu-boi seria bate-meu-boi, ataca-meu.boi,
voz de excitagio como o “o0lé” espanhol.

1 — MATRACA — instrumento de {riccdo usado no bum-
ba-meu-boi. E composto de duas tabointias de madeira sélidas.

2 — SOTAQUE — é o estilo da musica. A fcrma de ca-
racterizar o rilmo e a instrumentéaria.

3 — ZABUMBA, TINIDEIRA ou PANDA — pandeiro
grande sem soalhas revestido de pele de cabra. Mede aproxi-

madamente 60 cm. de didmetrc e é usado no fundo musical
do Bumba-meu-boi.

4 — SOCA-PILAO — ritmo batido em cadéncia morcsa e
repetida.

5 — DESGAPRADA — desafio musical, versejado onde a
astdcia, a expontaneidade poética determinam o vencedor.

6 — AMO — (Amo do Bci) — é o responsavel ela
brincadeira, pessoa considerada o lider de opinido.

7 — PEITORAL — peca quase sempre em veludo que é
pcsta sébre o peito do brincante. E bordado a paeté, lantejou-
las ¢ canutilhos.

8 — MARACA — instrumento feito em félhas de Flan-
dres com pequenas pedras em suas conchas repercutindo. A
a2lma do ritmo do Bumba-meu-Boi.

¢ — VAQUEIROS — sfo os brincantes do boi que exe-
cutam a marcacdo do bailado.

10 — TOCADCRES — sfo os instrumentistas.

11 — COURO — ¢ a capa dg bei que ccbre a armacio.
E berdada em paeté, lantejculas e canutilhos sébre veludo negro
e pede representar quadros histérices, cenas biblicas, ete.

12 — BARRA — é a saiota que fica em baixo da arma-
cdc impedindo que se veja as pernas dc brincante.
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